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utorul, ca la scriitori textualisti,
intrd in text st anunid ruptura
personajului pe care e construit
romanul...

Am facut aceastd rupturd ca sid anunt nu
numai transformarea, paradoxala pentru unii,
a personajului, dar am vrut sa arat ci romanul
insusi are doua niveluri. Primul, de roman de
descriptie sociala, etica, cvasitraditional, roma-
nul de satira sociald, romanul realist, 1ar al doilea
nivel nu numai ca il succede pe primul, dar il si
submineaza. E nivelul ideologic, romanul vizio-
nar, romanul problematic, romanul politic. Eu
am fost in tinerete fascinat de romanul politic si
am constatat, la o conferinta pe care am tinut-o la
Paris, ca romanul politic despre care se vorbeste
atat de mult e extrem de rar. In Roméania, timp de
40 de ani, n-a creat nimeni nici un roman politic.
Bine, nici nu era posibil sau, daca apareau, erau
false romane politice. S1 in Franta exista cateva
texte raspandite pe ici, pe colo, la Sartre, de exem-
plu. America de Sud, care are o proza prodigioasa,
n-a creat un roman politic. Toate cartile lui Llosa,
Marquez sunt carti de critica sociala, carti mari,
dar de cronica sociala.

Prin anii ’70, in Romania, s-a discutat foarte
mult de lansarea romanului politic.

Astea-s prostii. Nu trebuie sia confundam
romanul-cronica sociala, romanul de disidenta
politica, romanul care introduce teze mai mult
sau mai putin acceptate de cenzura oficiala cu
romanului politic. Primul care a scris un roman
politic a fost Stendhal in Mdandstirea din Parma.
Toate romanele sud-americane care ataca imperi-
alismul american nu sunt romane politice. Astea-s
romane de critica sociala, de disidenta sociala, de
rezistenta sociala.

Dar Razboiul sfargitului lumii al lui Llosa...

Nu. E o cronica de moravuri, o cronica soci-
ala. El descrie razboiul unor disperati contra
armatelor statului. E vorba de o utopie, de un
razboi utopic, nu-i nimic politic. Gandeste-te la
Posedatii...

Dumneavoastra deplasati centrul romanului
Posedatii de pe Stavroghin pe Verhovenski-junior.
Numai astfel poate fi un roman politic...

Vedeti, aici e greseala. Tu vezi romanul
in tipare. Dacd Stavroghin ar fi eroul principal,
cum multi il considera, atunci n-ar fi un roman
politic. Eu vad romanul dintr-un alt unghi.
Verhovenski-tatal, cu care incepe cartea, si care
este un fel de autoportret al lui Dostoievski...

Nu-i Turghenev?...

Este si Turghenev. Dar cei doi Stavroghin si
tanarul Verhovenski sunt doi poli ai romanului.
Daca privim romanul in forma clasica. Stavroghin
e polul romanului. Si atunci e un roman clasic. Un
roman de descriptie a moravurilor de provincie,
cu personaje interesante... Daca luam insa gru-
pul anarhist, al carui sef este Verhovenski, ne
aflam in prezenta romanului politic. De fapt, pri-
mul roman politic este, cum spuneam, cel al lui
Stendhal. Dar, ca sa simplificam lucrurile, sa ne
oprim la Posedatii si sa observam ca un roman
politic a aparut in ciuda intentiilor lui Dostoievski.
Dostoievski nu era constient ca scrie un roman
politic. Nu exista genul atunci. El a vrut sa sati-
rizeze grupul anarhist al lui Neciaev. Neciaev
e citat s1 in Bunavestire, e omul care a scris un
catehism al revolutiei, un anarhist care a incercat
sa sistematizeze anarhismul. Dostoievski, de pe
pozitia sa panslavista, de om al ordinii si al drep-
tului, a fost iritat de acesti tineri anarhisti care au
vrut sa-1 omoare pe tar, care incercau, de fapt, sa
rastoarne lucrurile. Care l-au g1 omorat, de fapt...

St Dostoievski a fost arestat si condamnat la
moarte pentru acelasi lucru.

Aici nuantele sunt foarte complicate: unii
volau rasturnarea ordinii, plecarea tarului, altii
voiau instaurarea burgheziei, altii voiau reforme.

a In loc de editorial

Nicolae Breban
Viata vizibilului

Insi Ohrana, politia tarista, era foarte severa si
vola sa-1 pedepseasca. Pedepsele erau foarte aspre;
era un imperiu totalitarist. Dar Dostoievski a vrut
sd scrie, ca si Cervantes, un roman satiric. E ciu-
dat ca acesti doi mari colosi al prozel europene si
ai prozei moderne s-au ingelat in scopul lor. Ambii
au vrut sa faca un roman satiric si améandol au
facut un roman fundamental, un roman in care se
lanseaza un nou model. Cervantes a vrut sa sati-
rizeze romanele cu cavaleri ratacitori si a creat,
de fapt, un nou roman, primul roman modern
european. Don Quijote. Don Quijote e un perso-
naj care depaseste cu mult ceea ce voia el. Geniul
lui 1-a intrecut scopul, si astfel a aparut aceasta
figurda cu care, iatd, astazi, dupa patru secole,
postmodernismul se solidarizeaza. Este evident
tiparul romanului modern. De altfel, e ciudat ca
el apare odata cu un alt ,roman” dramatic, odata
cu Hamlet al lui Shakespeare. In acelasi an, 1603
sau 1604, apare si Hamlet. Alt cavaler al tristei
figuri, alt cavaler ratacitor, alt om care, de fapt,
anunta romantismul. Don Quijote anunta moder-
nismul. Iar Dostoievski, aproape fara si vrea, a
lansat modelul romanului politic, care poate va
face carierd in secolul viitor, de care inca si azi
lumea e prea putin constienta, confruntandu-1 cu
cronica politica, cronica istorica, cronica de mora-
vurl, cu romanul disident...

Primul care a scris un roman
politic a fost Stendhal in
Manastirea din Parma. Toate
romanele sud-americane care ataca
imperialismul american nu sunt
romane politice

Credeti ca problema politicului va domina in
continuare in literatura?

Nu va domina. Eu, prin politic, nu inteleg
forta guvernului, toata forta unui stat politic.
Toate romanele sud-americane contra dictato-
rului sau contra imperialismului american nu
sunt romane politice. Sunt romane de rezistenta,
romane ale vegnicei lupte duse de oamenii nedrep-
tatii contra unui grup statal, a unui jug religios

suveran — Evul Mediu. Nu asta inteleg eu prin
romanul politic... Romanul politic pune in scend
aparitia si dominatia noului mit politic. In orice
caz, Bunavestire este un asemenea roman, un
roman politic. Preda n-a inteles ce-i cu romanul
politic, timp de doi ani a insistat, a vrut, abia
de nu m-a fortat, sa tai romanul in doua. El n-a
inteles decat prima parte a romanului, care era o
satird politica. Lui 1 s-a parut cd e roman politic.
Nu era politic. Prima parte a romanului e o satira
politica. Dar satira politicd nu Inseamna roman
politic. Roman politic este acel roman care arata,
ceea ce numeam eu aparitia ultimului mit al omu-
lui, mitul politic.

In Romania, timp de 40 de ani, n-a

creat nimeni nici un roman politic.
Bine, nici nu era posibil sau, daca
apareau, erau false romane politice

Daca astazi s-ar vorbi despre Bunavestire ca
de un astfel de roman, dar care pune in scend un
personaj cu ideologie legionara, v-ar deranja, ca
atunci, la aparitie?

Nu ma deranjeaza niciodata nimic atat timp
cat nu sunt atacat eu ca persoana, cat timp nu
e redusa gandirea mea la unul din personajele
mele. Ceea ce i-a ingelat pe unii a fost faptul ca am
tratat ideile lui Farca uneori cu aerul ca eu sunt
partizanul lor. Dar si asta a fost o noutate stilis-
tica. In loc sa iau distanta si fatd de ideile unui
personaj, cum o face autorul clasic, eu am intrat in
pielea lui, ca in orice roman postmodernist. Cand
vorbea Farca sau cand vorbea Grobei, eu gandeam
cu el. Dar in acelasi timp, in alte zone ale romanu-
lui, luam distanta fata de ei, la modul caricat une-
ori. Iar unii critici au fost asa de limitati, incat au
preluat, de exemplu, epitetul de semidoct. E fals.
Grobel nu-1 deloc un semidoct. In articolul despre
Breban, in marele dictionar Larousse, se vorbeste
despre Grobei ca despre un geniu al mediocrita-
tii. Multa lume a crezut asta, pentru ca unul din
autorii Buneivestiri, nu Breban — caci sunt mai
multe niveluri si mai multi autori — unul din
autori 1l face mediocru pe Grobei. Dar Grobei nu-1
deloc mediocru. Un erou mediocru nu face ceea ce
face Grobei. Un erou mediocru nu se lasa fascinat
de o mare idee. Un erou mediocru nu-si paraseste
iubita cu greu castigata, ca sa se afunde intr-o
arhiva si sa intre in rolul unei mari idei politice.
Cum sa fie Grobeil mediocru?... Asta inseamna a
ramane prizonierul unor estetici vechi, natura-
liste, a romanului secolului al XIX-lea...

Dar in pielea carui personaj...

Eu ma repartizez in multe postdri, in mai
multe personaje deodata. Ca orice actor cu voca-
tie reala, incerc sa joc mai multe roluri deodata.
E si ridicol, si trivial, de altfel, cand unii critici
m-au recunoscut in eroul principal din Panda st
seductie numai pentru ca era la persoana intai. A
frapat faptul ca e prima mea carte scrisa la per-
soana intai sl ca apar, in joaca, ici-colo, elemente
disparate ale biografiei mele.

Sunt momente, in proza dumneavoastrd,
cand autorul tatoneazd mai multe teme, se joacd,
vrea si chiar induce in eroare cititorul...

Da, induc in eroare. In Bunavestire faptul ca
eu tratez un personaj ca semidoct induce in eroare
si face sa se creada ca omul acela e semidoct. La fel
cu personajul K., din Pandd si seductie, am ingelat
receptarea lectorului, pigmentand personajul cu
foarte multe elemente fictionale false, inventate,
dar si cu multe elemente reale.

Am constatat cd in batranul Verhovenskis se
descrie Dostoievski. Este vreun personaj in care se
intrevede portretul lui Breban?

Mi-e greu sa spun. Sunt Paul... cretinul dla
muzical din Animale bolnave. Acest Paul a evo-
luat peste 20 de ani in Castor Ionescu din Drumul
la zid, care sunt tot eu. Tot eu sunt si Grobei, bine-
inteles. Individul care vrea sa devind un maestru
spiritual, dar inainte de asta uceniceste aspru.
Ma regasesc si in unele femei din romanele mele,
ca Francisca, de exemplu. Sunt un spiridus care
sare in mai multe infatisari... Sunt un autor care
isi schimba mastile intr-o noapte lunga de carna-
val care e chiar viata, care e viata societatii, viata
vizibilului.

m Fragment din vol. Confesiuni violente.

Convorbiri realizate de Constantin Iftime, Editia

a II-a, definitivd, Editura Ideea Europeand, 2021

m Scriitor, romancier, eseist, dramaturg,
membru al Academiei Romane
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Academia Romand ® Evenimente

Simpozion international
wEugen Simion - 90”

cademia Roméana a organizat sesiu-

Anea omagiala ,,Eugen Simion — 907,

eveniment consacrat operei i perso-

nalitatii criticului, istoricului literar, profesorului

si academicianului Eugen Simion. Manifestarea

a avut loc in Aula Academiei Roméane, precedata

fiilnd de ceremonia de inaugurare, la Biblioteca

Academiei Romane, a salii de lectura ,Eugen
Simion”.

Sesiunea omagiala a fost onorata de
prezenta acad. Ioan-Aurel Pop, presedintele
Academieli Romane, care a deschis lucrarile. Au
luat cuvantul prof. Thierry de Montbrial si prof.
Serge Fauchereau, membri de onoare din Franta
al Academiei Romane, Lucian Romascanu, minis-
trul Culturii, IPS Ioan Robu, membru de onoare
al Academiei Roméane, acad. Mircea Martin, prof.
Toan Cristescu, directorul Muzeului National
al Literaturii Roméane, si Ioan Paval, primarul
comunel Dumbraveni.

Manifestarea din Aula Academiei Roméane a
deschis, astfel, lucrarile Simpozionului internati-
onal ,,Eugen Simion — 90, care s-au desfasurat pe
durata a doua zile, 25 s1 26 mai 2023, cu un pro-
gram dezvoltat la sediul Fundatiei Nationale pen-
tru Stiinta si Arta, la Institutul de Istorie si Teorie
Literara ,G. Calinescu”, la Muzeul National al
Literaturii Roméane si in sala de expozitii ARCUB;
au fost organizate mese rotunde, colocviul ,,Eugen
Simion — Modelele criticii roméanesti” si prezenta-
rea expozitiel artistului Mircia Dumitrescu, dedi-
catd academicianului Eugen Simion.

Simpozionul a fost organizat de Academia
Roméana in parteneriat cu Muzeul National al
Literaturii Roméane, Fundatia Nationala pentru
Stiinta si Arta, Biblioteca Academiei Romaéane
si Institutul de Istorie si Teorie Literara ,G.
Calinescu”.

Eugen Simion, unul dintre cei mai impor-
tanti critici si istorici ai literaturii roméane
postbelice, eseist si editor, profesor uni-
versitar, s-a aflat la conducerea Academiei
Roméane vreme de 12 ani. A fost presedinte
(1998-2006) si vicepresedinte (1994-1998)
al Academiei Roméane, presedinte al Sectiel
de filologie si literatura (2006-2022), prese-
dinte fondator al Fundatiei Nationale pen-
tru Stiinta si Arta (1999-2022), director al
Institutului de Istorie si Teorie Literara
,G. Calinescu” al Academiei Romane
(2006-2022).

Nascut in comuna Chiojdeanca, jude-
tul Prahova, a urmat cursurile Liceului ,,I.L.
Caragiale” (fost ,Sfintii Petru si Pavel”)
din Ploiesti, unde a fost coleg cu Nichita
Stanescu, si ale Facultatii de Filologie din
cadrul Universitatii din Bucuresti, avand
ca profesori pe Tudor Vianu, Al. Rosetti si
Torgu Iordan. Doctor in filologie cu o teza
despre Eugen Lovinescu, a devenit cerce-
tator in colectivul ,Eminescu” condus de
D. Panaitescu-Perpessicius, profesor la
Facultatea de Litere a Universitatii din
Bucuresti, lector de cultura si civilizatie
romaneascd la Universitatea Sorbona si
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profesor invitat la Ecole Normale Supérieure
de Paris.

Reputat istoric si critic literar, a publi-
cat in revistele de specialitate peste 4.000 de
articole si este autorul a peste 30 de carti:
oProza lui Eminescu”, ,Scriitori romani
de azi1”, ,Dimineata poetilor”, ,Moartea
lui Mercutio”, ,Mircea Eliade, un spirit al
amplitudinii”, ,Fictiunea jurnalului intim”,
,Genurile biograficului”, ,Tanarul Eugen
Ionescu”, ,Jon Creangid. Cruzimile unui
moralist jovial”, care au cunoscut mai multe
editii si au fost traduse in limbi de circulatie
internationala.

A initiat si a coordonat mai multe pro-
iecte fundamentale ale Academiei Romaéne,
printre care ,Dictionarul general al literatu-
rii roméane”, in 8 volume, realizat in 2 edi-
tii, a reluat un proiect drag lui Constantin
Noica si a coordonat facsimilarea manuscri-
selor lui Mihai Eminescu, totalizand 14.000
de pagini, in 38 de volume, a initiat si coor-
donat colectia ,,Opere fundamentale”, o edi-
tie de tip ,,Pléiade”, din care au aparut peste
200 de volume.

,»Carol al II-lea
al Romaniei.
Un rege controversat”

cademia Roména a organizat confe-
Afin‘,ca ,Carol al II-lea al Romaniei. Un

ege controversat”, prezentata de dr.

Narcis Dorin Ion, directorul general al Muzeului
National Peles. Evenimentul face parte din seria
de conferinte cu public ,Ora de stiintd” si a avut
loc in Aula Academieil din Calea Victoriei 125.
Istoricul Narcis Dorin Ion constata ca ,la sapte
decenii de la disparitie” regele Carol al II-lea
ramane o figura controversata in istoria Romaniei
contemporane. Carol al II-lea a fost un personaj
complex s1 a starnit cele mai variate reactii in

Carol al Il-lea a fost un personaj
complex si a starnit cele mai variate
reactii in epoca, atat din cauza
comportamentului (de multe ori
bizar, excentric, de neinteles pentru
cei mai multi), cat si din pricina
actiunilor sale politice, care au
dus la instaurarea regimului de
autoritate monarhica

epoca, atat din cauza comportamentului (de multe
ori bizar, excentric, de neinteles pentru cei mai
multi), cat si din pricina actiunilor sale politice,
care au dus la instaurarea regimului de autoritate
monarhica, la desfiintarea partidelor politice si la
crearea unui nou regim politic ce excludea demo-
cratia parlamentara. Analizand studiile conform
carora anul 1938 a fost declarat drept un varf al
dezvoltarii economice din Romaéania interbelica, dr.
Narcis Dorin Ion arata ca activitatea regelui, mai
ales cea din domeniul cultural, a fost sustinuta
de contributia unei intregi clase politice, sociale
si administrative. Dupa anul 1990 intreaga lite-
ratura memorialistica si documentele istorice edi-
tate au adus o noua lumina asupra epocii interbe-
lice, vazuta si azi ca un reper fundamental, pe mai
multe planuri, al istoriel statului roman.

Conferinta a fost moderata de acad. Marius
Andruh, vicepresedinte al Academiei Romane, si
a cuprins o sesiune de intrebari si raspunsuri din
partea publicului.

A initiat si a coordonat mai
multe proiecte fundamentale ale
Academiei Romane, printre care
»Dictionarul general al literaturii
romane”, in 8 volume, realizat in 2
editii, a reluat un proiect drag lui
Constantin Noica si a coordonat

facsimilarea manuscriselor lui
Mihai Eminescu, totalizand 14.000
de pagini

Carol al II-lea. Portret cu bastonul de maresal

Narcis Dorin Ion (n. 1974) este direc-
torul general al Muzeului National Peles
(incepand cu anul 2016), iar in perioada
2003-2016 a fost directorul general al
Muzeului National Bran. Este membru al
Comisiei Nationale a Muzeelor si Colectiilor
(2003-2004, 2013-2023).

Licentiat al Facultatii de istorie —
Universitatea din Bucuresti (1997), ca sef de
promotie, este doctor in istorie (2006) cu cer-
cetarea Elitele si arhitectura rezidentiala in
Tarile Romane (sec. XIX-XX), lucrare distinsa
cu Premiul ,George Oprescu” al Academiei
Romane (2013). Este laureat al premiilor
,L.C. Filitt1”, ,Nicolae Iorga” si ,Dinu C.
Giurescu” ale Fundatiei Culturale ,Magazin
Istoric” (2018, 2019, 2021, 2022), iar in 2022
a primit diploma ,Meritul Academic” a
Academiei Romane.

Istoric, muzeograf si cercetator, inte-
resat in special de istoria moderna, contem-
porana si recentd a Romaniei, Narcis Dorin
Ton este autor a 22 de carti si a peste 100 de
studii de specialitate, care trateaza istoria
elitelor, parcursul partidelor politice, istoria
familiei regale a Romaniei (Carol al II-lea al
Romaniei. Un rege controversat, vol. I-V), bio-
grafiile unor reputati istorici (Dan Berindei,
Dinu C. Giurescu, Razvan Theodorescu). A
realizat studii privind specificul monumen-
telor istorice.

A organizat expozitii si manifestari
stiintifice de prestigiu la Muzeul National
Bran si1 la Muzeul National Peles. A redac-
tat, coordonat si editat ample cataloage de
expozitii, considerate lucrari de referinta in
domeniul istoriei artei si al patrimoniului
cultural.

Ciclul de conferinte ,,Ora de stiinta” pro-
pune intalnirea specialistilor din diverse domenii
cu publicul larg si crearea unei platforme de dis-
cutil intre cercetitori, profesori, studenti, jurna-
ligti si toti pasionatii de cunoastere. Organizate
in spatiul Academiei Roméne, conferintele sunt
structurate in doud parti, prima fiind destinata
expunerii, 1ar cea de-a doua constituindu-se intr-o
dezbatere, pornind de la intrebarile adresate de
public.

Biroul de comunicare al Academiei Romdane



4

unoscut nemeritat de putin in cer-

curile culturale de la noi, dar par-

tener de prestigiu al multor insti-

tute de istoria religiilor din Europa
si Statele Unite, galateanul SILVIU LUPASCU,
profesor universitar in orasul sau de bastina, este
unul dintre cei mai impresionanti intelectuali
care traiesc in Romania. Prin structura este un
solitar adancit in sintaxa comparata a hermeneu-
ticilor religioase si in questa spirituala a definirii
de sine prin intermediul formulei ,pelerinului sen-
zual’, ceea ce inseamna cel putin doua lucruri, la
o prima aruncare de privire: ca Silviu Lupascu 1 151
concepe sl 1si construieste viata in categoriile unei
initieri spirituale continue, 11ps1te de incruntare
sau de o intransigenta de tip ascetic, monahal sau
bisericesc, si ca fiecare moment petrecut in pro-
ximitatea luil reprezinta un festin intelectual si
un privilegiu, ambele fiind coplesitoare, fiindca te
indeamna la autoanaliza.

Cartea sa de vizitd academica e bulversanta,
greu de comparat in spatiul nostru autohton: doua
doctorate, primul in istoria culturii la Iasi (1995,
cu Al. Zub), un al doilea la Paris, la EHESS, zece
ani mai tarziu (cu Sylvie-Anne Goldberg), repe-
tate stagii de cercetare postgraduale petrecute la
Oxford (Saint Cross College, 1991-93), la Yale (ca
bursier Fulbright, 1995-96) sila NEC, in Bucuresti
(1996-99, cu o baza de studiu la departamentul
de studii arabe si musulmane de la Sorbona),
reconfirmate, in perioada 2001-2008, de trei pre-
stigioase burse franceze, inclusiv una a Statului
Francez, fiecare ,iesire” avand ca rezultat, pe
langa electiunea empatica si cooptarea autorului
in colective stiintifice exclusiviste, simandicoase,
performanta stiintifici de inalt nivel, prin finali-
zarea unor lucrari sau studii trecute prin filtrul
celor mai exigente comisii de resort. Trei dintre
acestea, Limaginaire religieux au carrefour des
espaces sacrés (2007), Langage divin et non-ab-
solutisme. Discours et espaces religieux en Orient
et en Occident (2010) si Arabesques littéraires.
L’Empire Arabe et 'Empire Chinois en 750 (2016),
au fost publicate la Paris, bucurandu-se de un
binemeritat ecou printre specialisti.

Cel putin trei lucruri, nu neaparat tipice,
obignuite, deriva de aici. Primul: disponibilitatea
autorului de a-gi reesentializa viata in functie de o
vocatie pe care a realizat-o exemplar. Jurist fiind la
baza (a si profesat in barou), Silviu Lupascu a carnit
inspre istoria religiilor, intrucat ea era singura care
putea sa dea un sens sapiential laic vietii sale, s1 a
facut-o intr-o nota stilisticad apropiata de Culianu
si de M. Eliade (dar nu imitativa, obedienta), adica
printr-o sporita implicare a existentialului empiric
in procesul de remodelare hermeneuticia. Decizia

m Cronica literara

Stefan Borbély
Un intelectual de exceptie

de a scrie si proza (vom vorbi despre ea) ilustreaza
din plin aceasta dedublare, cu atat mai mult cu cat
alter egourile sale predilecte (ratacitorul cosmopo-
lit, pelerinul senzual sau calauzitorul de magari)
isi gasesc expresie in ambele forme de manifestare,
pe un model gnostic, de tip dualist, care se dove-
deste a fi esential si pentru lucrarile cu subiect reli-
gios ale lui S. Lupascu.

Al doilea aspect vizeaza o anumita circula-
ritate existentiald simbolica, in urma careia rata-
citorul cosmopolit care s-a dorit sa fie, timp de
aproape douazeci de ani, Silviu Lupascu, schim-
band medii academice dintre cele mai elevate de
pe mapamond, a decis sa-gi priponeasca in cele
din urma asinul de ulucul gardului natal, opunan-
du-se lucid tentatiei de a ramane un vesnic cau-
tator de virtualitati ispititoare in spatii care pot
oferi orice, dar nu senzatia de stabilitate pe care
ti-o confera calmul de acasa. Al treilea aspect are
in vedere deschiderea intelectuala internationala
facilitata de catre Internet, care, ca si publicatiile
de peste hotare ale roméanilor prestigiosi, nu intra
deloc in aria de interes a evaluatorilor nostri lite-
rari. Nu trebuie sa ne facem iluzii: Silviu Lupascu
lucreaza la Galati in domenii pentru care cu greu
se gasesc parteneri de dialog in spatiul autohton.
Nici surse bibliografice sau sperante de validare
congenera. Insa e reconfortant de stiut ca savanti
de talie mondialda 1l consulta, 11 citeaza lucra-
rile, ca le solicitd pentru volume colective. Un
asemenea om ar trebui protejat la noi cu o aura
de prestigiu solida, pe deplin meritata, intrucat
dispunem de putini performeri de acest calibru
international, capabili sa treaca peste psihismul
inhibant pe care il reprezintd sentimentul mino-
ratulul european perpetuu, naclait de mimetism.
Adevarul este insa unul contrar, Silviu Lupascu
fiind stiut de doar cativa initiati dintr-o lume lite-
rara in esentd nevrotica si tranzactionala, in care,
daca nu esti membrul unui grup de promovare
sau al unei camarile, ai toate sansele sa publici
degeaba o viata intreaga. In mod paradoxal, multi
critici g1 reviste de la noi continua sa lucreze cu
instrumente de validare specifice
perioadei de dinaintea Revolutiei
din decembrie ’89. E logic ca un om
ca Silviu Lupascu nu are ce cauta
intr-un asemenea anacronism.

Concomitent cu volumele
aparute 1In strainatate, Silviu
Lupascu a publicat in tara stu-
diile de hermeneutica sapienti-
ala Sacrificiu si teocratie (1997),
Sfinti  ascunsgi. Cdlauzitori de
magari (1998), Pelerinajul sen-
zual (2001), Sarutul divin (2001),
Cercul apropierii — cercul indepdr-
tarii (2004), Eseuri despre iubire st
divinitate (2008), Logos, Time and
Text (2013) si Despre sfinti si asini
(2013), prestigioasa serie fiind
intregita la sfarsitul anului trecut
(2022) cu volumul bilingv Salvator
Salvatus. Articole de istorie com-
parata a religiilor/Articles on
Comparative History of Religions,
despre care ne propunem sa scriem cateva ran-
duri in sectiunea secunda a cronicii noastre, acum
fiind doar momentul si ne exprimdm admira-
tia colegiald fata de inegalabilul critic (si proza-
tor secret) Constantin Dram, directorul Editurn
Universitatii ,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, care
a investit incredere si generozitate in cautiona-
rea unei carti de mici dimensiuni, esentializate
la maximum, pe care autorul si-a dorit-o in doua
versiunl lingvistice puse in oglinda, roméana si
engleza, dintr-un motiv cat se poate de explicabil:
existd o piata editoriala foarte limitata la noi pen-
tru asemenea studii de istorie comparata a ideilor
din domeniul sincretismului abrahamic, asezonat
cu gnoza si cu misticism Sufi, Salvator salvatus
urmand sa-si caute cu preponderenta cititorii in
laboratoarele de gandire occidentale.
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Prin structura este un solitar
adancit in sintaxa comparata a
hermeneuticilor religioase si in
questa spirituala a definirii de
sine prin intermediul formulei

wpelerinului senzual”, ceea ce

inseamna cel putin doua lucruri, la
o prima aruncare de privire

E de precizat, insa, i1 un alt detaliu esential
de metodologie, pe care Silviu Lupascu l-a urmat
consecvent si in volumele editate in Franta: acolo
unde se putea, el a relevat de fiecare data contri-
butia unor voci autohtone (M. Eliade, I.P. Culianu,
A. Plesu etc.), insistand, chiar si-n cazurile ultras-
pecializate, de nisa, pe o etica a corespondentei
globale s1 a germinatiei reciproce a ideilor. Este o
atitudine care se poate observa g1 in lucrarile sale
de proza, de factura preponderent cosmopolita,
populata de ,,anarhigti” sublimi, scanteietori sau
de exaltati paradoxali, capabili de geniale scurt-
circuite logice, in care se regaseste, in filigran,
vocatia ,actului gratuit” de provenienta gidiana,
cum tot de la Gide provine si ironicul indemn,
adresat muritorilor de toate formele si speciile, de
a-gi cultiva cate un ,vultur” personal, in absenta
caruia — rosteste sentinta un personaj din Stylit —
nu putem ramane decat egali cu noi insine, adica
Wplicticosi si fericiti”.

Ar fi totusi o eroare sa-l asociem pe Silviu
Lupascu unui cinism de provenienta anahoretica,
fixatd in autosuficienta, intrucat, pe un model
gnostic si nietzschean, cautarea sa filosoficd nu
deriva dintr-o negare a lumii si a senzorialului,
din privilegierea exclusivistd a componentei spi-
rituale prin repudierea concretului, a vietii, ci,
dimpotriva, din potentarea energiilor acestora si
aducerea lor in punctul de incandescenta maxima
unde are loc jonctiunea cu sacrul. De aici deriva
programul perfectiunii existentiale, atinsa prin
maximizarea efervescentei vitale sl nu prln ane-
antizarea ei. Fidel credln‘gel potrivit careia ,cei
care ndzuiesc sa se mentind in permanentd in sta-
rea de uniune a iubirii divine sunt fie nebuni, fie
ingeri”’, Silviu Lupascu si-a dedublat ,cdlatoriile
mistice prin minte si iubire” printr-un corespon-
dent fictional ,senzorial”, articulat in trei volume
de proza, Stylit (1993), Cartea de cristal (2002) si
Povestea ceaiului verde (2015), ele fiind reunite,
in acest ultim an, intr-un masiv volum triadic
intitulat Povestea ceaiului verde, prin intermediul
caruia se pot urmari atat tipologiile existentiale
predilecte ale autorului, crista-
lizate in personaje neconven-
tionale, de tip ,anarhic” sau
contracultural, cat si racordul
lor colateral la tipologiile pro-
movate de marile carti de inte-
lepciune ale lumii.

Proza lui Silviu Lupascu
se cuvine citita, la tot pasul, in
doua registre complementare,
metoda fiind adoptata si atunci
cand 1i citim studiile despre sin-
cretismele religioase de tip dua-
list: ca pe o expresie a bucuriei,
a juisantei de a exista, ,extatic”
si liber, proprie unei teologii
pozitive, nu apofatice, si, pe de
alta parte, ca pe o ipostaziere in
oglinda, in textura imediata a
lumii empirice, a unor scenarii
spirituale pe care studiile sale
de istorie comparata a religiilor
le identifica in textele sacre. Proiectia complemen-
tard e una eminamente dualistad g1 ea se reven-
dicd — asa cum am precizat deja — din analogiile
cu naratiunile gnostice. Silviu Lupascu e obsedat
de inlantuirea practic infinitd a materiei mistice,
de modul in care gandirile religioase ,cresc”, 1si
sporesc substanta prin intermediul unor combi-
natii cand previzibile, cand neasteptate. Asa se
face ca matricea teologala pe care el o urmareste e
axatd pe feminitatea metamorfica a Sophiei gnos-
tice, ceea ce face ca toate scenariile initiatice din
Salvator salvatus sa aiba ca scop sau ca pretext
senzualismul sapiential. Despre el si despre alte
aspecte ale unel opere memorabile — in numarul
urmator al Contemporanului.

m Scriitor, profesor universitar, critic si istoric literar
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Capcane ale perceperii trecutului
romanilor si sursele viziunilor
extreme despre trecut

a orice trecut, si acela al romanilor
este pandit de felurite primejdii in
abordarea sa. In esenta, s-au afir-
mat de-a lungul vremii doua viziuni
extreme (g1, adesea, extremiste), despre trecutul
romanesc, una generalista si globalizatoare si cea-
lalta particularista, cu accente de exceptionalism.

De unde provin oare cele doua viziuni, privi-
legiate adesea de presa, tocmai pentru ca nu sunt
,pe linie”, pentru ca starnesc interes in largi cate-
gorii de cititori ignoranti sau mai putin instruiti,
pentru ca aduc succes de vizibilitate? Ele sunt
exagerari — cateodata pana la caricatura — ale
celor doua mari curente de gandire din cultura
moderna romaneasca:

1. Curentul europenist, deschis spre lume si
prooccidental, care constata, cu regret si spirit cri-
tic, intarzierea sau defazarea roméanilor in raport
cu civilizatia si cultura etalon din vestul Europei.

2. Curentul protocronist, autohtonist si
rasaritean, care descoperea farmecul traditiilor
noastre, ritmul nostru propriu de viata, ,,vesnicia
nascuta la sat”, forta taranului roman, vietuirea
prin supravietuire si stagnare etc.

Ambele aceste curente au avut reprezentanti
de seama, intelectuali de prim rang in fruntea lor.
Pentru prima orientare, este de ajuns sa-i evocam
pe Titu Maiorescu — cu faimoasa sa ,,teorie a for-
melor fara fond” — si pe Eugen Lovinescu — cel care
vedea in sincronizarea noastra cu Europa occiden-
tala secretul modernizarii Roméaniei. Pentru cea
de-a doua abordare, 11 avem pe Eminescu, pe Iorga
si pe Blaga, care sunt totusi atipici, fiindca in elo-
giile lor aduse romanilor g1 roméanitatii, in paseis-
mul si conservatorismul lor se regasesc si incon-
testabile idei moderne, de integrare europeana, de
pretuire si receptare a valorilor general-umane.

Degenerarea celor doua curente in
cultura si istoriografia romana

Exacerbarea, vulgarizarea si caricaturiza-
rea acestor doua curente, onorabile g1 sustenabile
améandoud, a inceput in secolul al XX-lea, dar s-a
manifestat plenar dupa Al Doilea Razboi Mondial,
mai intai sub regimul comunist si apoi, cu forta
necunoscuta niciodata in trecut, dupa 1989.

Construirea de adevaruri alternative ca
fresce noi ale vietii de odinioara relativizeaza trecu-
tul de o asemenea maniera, incat il bagatelizeaza,
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s Din arhivele demnititii nationale

TIoan-Aurel Pop

II. Meritocratia apusa si scrisul
istoric actual

il ironizeaza, il coboara in ochii publicului. Una
este sa gresesti involuntar — fiindca errare huma-
num est — in reconstituirea unui fragment din tre-
cut si cu totul altceva este sa pui ,eroarea” ca pre-
misa sl sa spul ca orice tablou despre trecut este
bun, este de acceptat, deoarece totul este relativ.

Unii adepti ai adevarului-semnificatie il
acceptd involuntar, fara sa stie teoria acestuia,
doar pentru ca sunt la moda ignoranta, incultura
si tupeul. Este ca in gluma cu acel carciumar care
a servit toata viata lui sprit musteriilor ¢i nu a
stiut cum 1i zice gpritului! Dispretul fata de recon-
stituirea veridica a trecutului se vede mai ales din
cultivarea astézi a celor doud viziuni extreme des-
pre istoria romanilor:

1. Noi, roméanii, nu am fost nimic sau mai
nimic in trecut si, ca urmare, ar fi de preferat sa
recunoastem asta in studii, carti, monografii, sin-
teze, manuale s1 si prezentdm oamenilor si, mai
ales, generatiilor tinere, nimicnicia noastra.

Adeptii acestor opinii spun ca
trecutul romanilor a fost alterat
iremediabil de mituri identitare si,
mai ales, nationaliste, care trebuie
eliminate. Aceste mituri ar strabate
scrisul istoric romanesc de la
cronicari pana astazi, aproape fara
nicio exceptie

2. Noi, romanii, am fost totul in lume, dar,
din prostie, modestie, miopie sau din cauza unor
comploturi bine orchestrate contra noastra, nu ne
prezentam lumii in lumina ,adevaratd”, de ,genii
ale omenirii”, de ,parinti ai civilizatiei”.

In primul set de abordari intra o serie de idei
minimaliste, sustinute prin extragerea din scrisul
istoric roméanesc a unor exemple selectate anume
s1 prin obturarea, ignorarea, ocultarea altor fapte
s1 procese istorice. Adeptil acestor opinii spun ca
trecutul roméanilor a fost alterat iremediabil de
mituri identitare i, mai ales, nationaliste, care
trebuie eliminate. Aceste mituri ar strabate scri-
sul istoric romanesc de la cronicari pana astazi,
aproape fara nicio exceptie. Cu alte cuvinte, toti
istoricii romani, mari i mici, ar fi gresit, de cele
mai multe ori intentionat, ca sa scoata in evidenta
maretia romanilor, ca sa raspunda unor comenzi
sociale, ca sa se plieze politicului etc. Ce propun
acesti critici? Paradoxal, nu propun cautarea si

in acceptiunea istoriei ca disciplina
de studiu si forma de cunoastere

contemporana, istoricii de meserie

au menirea sa reconstituie trecutul
debarasati de orice ,,comenzi
sociale”, cu singurul scop de a

scoate la lumina lumile de odinioara
in forme cat mai apropiate de

realitatea lor genuina

relevarea adevarului, ci rescrierea relativizanta a
istoriei. Ei ar dori ca istoricii roméani sa sustina ca
romanii nu au o origine clara, fiindca nu sunt nici
daci, nici romani, nici daco-romani, nici slavi, dar
pot fi cumani, amestecuri ciudate etc., cd roma-
nizarea sl continuitatea nu au existat, ca poporul
roman nu are un loc precis de formare, ca nu a
avut nici coeziune si nici identitate. In consecinta,
in Evul Mediu, romanii ar fi fost supusi cu totul
regatelor si imperiilor vecine, voievozil nostri ar
fi fost mereu infranti pe campurile de lupta si nu
ar fi contribuit cu nimic la apararea Occidentului
s1nu i-ar fi ocrotit pe fauritorii catedralelor etc. In
dreapta consecinta, Mihai Viteazul nu ar fi decéat
un condotier, arondat conducatorilor care plateau
mai bine; ideea de unitate romaneasca nu ar fi
existat niciodatd In mintile roméanilor de rand;
unirea s-ar fi facut prin vointa marilor puteri,
ajutate de o elitd locala excentrica si exaltata,
care ar fi copiat gesturile popoarelor occidentale.
Nationaligti ar fi — dupa judecatile acestor exegeti
— nu numali istoricii, ci s1 aproape toate categori-
ile de mari intelectuali, de la poeti precum Mihai
Eminescu, George Cosbuc si Octavian Goga pana
la artisti plastici, muzicieni, teologi etc. In conclu-
zie, romanii nu ar fi nici generosi, nici primitori,
nici harnici, nici inventivi, ci doar nigte jalnici
supravietuitori, nigte trecatori anonimi prin viata,
rai cu strainii, chiar xenofobi, egoisti, animati de
spirit gregar, lasl, masa gelatinoasa usor de mode-
lat, fara vointa si fara idealuri.

Al doilea set de abordari este opus celui din-
tai, el extragand din istorie doar marturiile glori-
oase, cele care ar reprezenta prioritati romanesti
absolute in lume, cele care ar evidentia gran-
doarea noastra ca popor unic si chiar ales. Multi
pornesc in sustinerile lor de acest fel de la surse,
interpretate insa distorsionat. Ei observa toate
criticile aduse la adresa destinului romanilor, se
simt frustrati de ceil care combat continuitatea,
romanizarea, participarea la cruciadele tarzii etc.
s1 ofera explicatii care sa faca toate aceste critici
superflue. Astfel, pornind de la o faimoasa apre-
ciere, mai mult metaforica, a lui Herodot — getii
erau din neamul tracilor, iar tracii erau cel nume-
ros popor din lume dupa indieni — acesti ,exegeti”
de pripas sustin ca daco-getii au dominat lumea
europeanad, cel putin de la Atlantic la Urali si ca
romanii sunt daci adevarati, care vorbeau lati-
neste inainte de romani, ca dacii ar fi fost cres-
tini inainte de Hristos, ca ei ar fi creat un imperiu
s1 o civilizatie superioara, unica, irepetabila, cu
savanti care stiau medicina, botanica, astronomie
etc. Prin urmare, romanii nu ar fi avut nevoie in
istoria lor nici de romani, nici de romanizare si
nici de continuitate. Una dintre cartile jenante
care sustinea, in urmé cu vreo doua decenii, astfel
de idei hilare se chema ,,Noi nu suntem romani,
romanii sunt noi!”. Dar romAanii, in viziunea men-
tionatd, sunt mai vechi i decat dacii, fiindca sunt
creatoril mondiali ai scrisului, in acord cu ,,tabli-
tele de la Tartaria”, cu ,tablele de la Sinaia”, cu
faimosul codice ,Rohonczi/ Rohonczy/ Rohonc”
etc. Desi istoricii de meserie s-au pronuntat de
nenumarate ori, in mod stiintific — adica utilizand
metodele consacrate si verificate — in legatura cu
toate aceste izvoare, demonstrandu-le importanta
reala, relativitatea si chiar falsitatea, aparatorii
primordialismului roménesc nu se lasa, isi conti-
nud marsul triumfal, spre marea paguba a popo-
rului roman, vazut adesea de catre occidentali ca
unul neserios, aplecat spre spectacular si specu-
latie, spre ignorantd si minciuna. Dupa o peri-
oada de exagerare intr-un sens, istoricili nu tre-
buie sa exagereze in celalalt sens ca sa indrepte
lucrurile, ci este de ajuns sa prezinte lucrurile



Ce propun acesti critici?
Paradoxal, nu propun cautarea si
relevarea adevarului, ci rescrierea
relativizanta a istoriei. Ei ar dori
ca istoricii romani sa sustina ca
romanii nu au o origine clara,
fiindca nu sunt nici daci, nici
romani, nici daco-romani, nici
slavi, dar pot fi cumani, amestecuri
ciudate etc.

echilibrat, in functie de adevarul omeneste posi-
bil. La noi, unii istorici de dupa 1989 au crezut ca,
din moment ce sub Ceausescu istoria oficiala era
una glorioasa, sosise timpul sa elaboreze o istorie
ticaloasa. Romanii, setosi de altceva decat ,,geniul
Carpatilor” si decat trecutul imaculat si plin de
victorii, au cazut in aceastd plasd, savurand
nemernicia stramosilor lor, ca si cum acestia nu ar
fost altceva decat o masa gregara, inconstienta si
incapabila. Or, in fata exagerarilor comuniste, era
de ajuns o revenire la normal, macar la normalul
interbelic, completat cu rezultatele noilor cercetari
in plan romanesc si in plan universal. Din pacate,
unii ideologi romani si straini profita de erorile
schitate mai sus g1 stipendiaza generos asa-zisi
istorici ca sa rescrie istoria romanilor in functie
de ,progresismul” contemporan, ponegrind in mod
grobian institutii si personalitati, dandu-ne lectii
aspre de comportament, cu scopul destabilizarii
unor segmente din societatea romaneasca.

In chip de concluzii

Istoria ramaéane realitatea trecuta, iar isto-
riografia este discursul despre realitatea trecuta.
Ele nu se vor suprapune perfect niciodata — ceea
ce a fost nu se mai intoarce intocmai, orice am
face noi — dar nu se pot nici indeparta una de alta,
contrapune una alteia. De aceea, istoricii, ca spe-
cialisti instruiti ai unui domeniu bine definit, au
obligatia profesionald de a cerceta cu metodele
consacrate, acceptate, verificate trecutul si de a
scoate la lumina adevarul unei/ unor lumi, atat
cat este el omeneste posibil. Daca investigatorul
(specialist ori amator) porneste la drum cu ideea
demonstrarii unei idel preconcepute sau cu ideea
demontarii unel constructil/ reconstituiri mai
vechi, doar de dragul originalitatii, al noilor sen-
sibilitati de abordare, al modernitatii, al judecarii
unor fapte din trecut prin grild contemporana si
scoate din aceasta intreprindere criteriul adeva-
rului, atunci rezultatul sdu nu va fi o opera de

istorie, ci una de eseistica, de literatura, un scena-
riu de film, un discurs politic, un produs artistic
etc. In acceptiunea istoriei ca disciplina de studiu
si forma de cunoastere contemporand, istoricii de
meserie au menirea sa reconstituie trecutul deba-
rasati de orice ,comenzi sociale”, cu singurul scop
de a scoate la lumina lumile de odinioara in forme
cat mai apropiate de realitatea lor genuina. Acest
tip de reconstituire veridica scoate in evidenta si
ideile-forta ale societatii aflate in atentie, idealu-
rile sale, ndzuintele, urile, dorurile, visurile oame-
nilor de atunci (dincolo de orice utilitate a lor pen-
tru prezent si viitor), dar o face prin spirit critic,
cantarind sursele, comparandu-le, analizandu-le,
decelandu-le pe cele false sau indoielnice de cele
autentice. Fireste, aceasta nu inseamna ca sensi-
bilitatea contemporana nu influenteaza discursul
istoric, numai ca trebuie s-o faca in limitele disci-
plinel numite istorie. De exemplu, cand alte stiinte

Cu alte cuvinte, toti istoricii roméani,
mari si mici, ar fi gresit, de cele mai
multe ori intentionat, ca sa scoata
in evidenta maretia romanilor, ca sa
raspunda unor comenzi sociale, ca
sa se plieze politicului etc.

au facut pasi mari in cercetare, cand s-a ajuns la
epocale descoperiri gi inventii revolutionare, cand
investigarea din disciplinele sociale si umaniste
s-a aplecat spre domenii neabordate in trecut, si
istoricii s-au adaptat. De la istoria evenimentiala
si politica, de la studiul violentei si al conflictelor,
de la succesiunile de regi, presedinti, premieri si
guvernari, s-a ajuns la relevarea mentalitatilor, a
imaginarului, a alteritatii, a minoritatilor, a fron-
tierei, a marginalilor, a formelor de comunicare,
a drepturilor omului, a relatiilor sexuale, a rea-
litatii de gen etc. Chestiunea largirii permanente
a orizontuluil de cercetare istorica, de extindere a
tematicii si a modalitatilor de abordare este una
reald si de dorit. Ea face parte din dinamica ori-
carei discipline. Numai ca nu trebuie abordate noi
teme cu scopul de a legitima o realitate contempo-
rana si nici cu cel de a distruge un discurs istoric
precedent, ci doar cu acela de a te apropia cat mai
mult de realitatea din trecut studiata.

m Istoric, profesor universitar, membru al
Academiel Romane si pregedinte al acesteia
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Conferingele Dalles ale

Academiei Romdne

Constitutia Romaniei
Mari (1923-2023).
Proiect de tara intregita,
viitor democratic si
european

'.

Icoana Maicii Domnului din Agezadmantul Roméanesc
din Ierusalim

cademia Romana a organizat con-
ferinta ,Constitutia Roméaniei Mari
(1923—-2023). Proiect de tara intre-
gita, viitor democratic si european”,
sustinuté de prof. univ. dr. Mircea Dutu, directorul
Institutului de Cercetari Juridice ,,Acad. Andrei
Radulescu” al Academiei Roméane. Evenimentul
se Inscrie in ciclul manifestarilor cu public orga-
nizate de Fundatia Culturala Dalles a Academiei,
inaugurate in luna ianuarie a acestui an.

Constitutia Roméaniei din 29 martie 1923 a
reprezentat punctul culminant al unor evolutii
de mai bine de un veac de receptare si afirmare
a ideilor si valorilor constitutionalismului modern
si1, totodatd, momentul desavarsirii unui model
propriu de dezvoltare constitutionald, care va
marca parcursul istoric al statalitatii romanesti.
Precedata de o ampla dezbatere nationala, consti-
tutia a prefigurat si a consacrat un veritabil pro-
lect de tara intregita, cadru de promovare a unui
stat roméan national unitar, creator de civilizatie
moderna, democratic si cultural, cu o puternica
vocatie europeana.

Prof. univ. dr. Mircea Dutu este directorul
Institutului de Cercetari Juridice ,,Acad. Andrei
Radulescu” al Academiei Romane, avand vaste
preocupari in domeniul gtiintei dreptului si al cul-
turii juridice. A acordat o atentie deosebita proble-
melor constituirii statulul roman modern, desa-
varsirii unitatii nationale si consolidarii Romaniei
in perioada interbelica (Un secol de stat unitar si
drept national, 2018; Temeiurt juridico-institu-
tionale ale Romaniei Mari, 2019; Fundamentele
dreptatii nationale. Tratatul de la Trianon si
constiinta juridicd romdaneasca — coautor —2020).
Este initiator si coordonator al ciclului de confe-
rinte organizat de Institutul de Cercetari Juridice
al Academiei Romane ,/Traditia constitutionala si
viitorul constitutionalismului in Romania”, consa-
crat marcarii Centenarului Constitutiei Romaniei
Mari si organizat in perioada septembrie 2022—
martie 2023.

Construita intre anii 1930-1932 de Academia
Romana, conform clauzelor testamentului Elenei
Dalles, si confiscata abuziv in 1948 de catre regi-
mul comunist, celebra Sala ,,Dalles” din Bucuresti,
edificiu reper in istoria culturala a capitalei, bene-
ficiaza incepand cu anul 2023 de un program de
conferinte si dezbateri structurat de Academia
Roména, prin Fundatia Culturala Dalles.
Conferintele se desfisoara lunar, joia, incepand
cu ora 18, in a treia sau a patra saptamana a fie-
carei luni.

TuLie 2023

YNV3d0oyNn3 v33dl “INNVYOdINILNOD



| CO |

CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Hesperia

incolo de reactia prima, nefiltrata a

lectorului la un univers poetic ine-

dit cu care el se simte consubstan-

tial, conditionarea filologului intra
in actiune imediat dupa deschiderea unui nou
volum de versuri, cautand febril formulele artei
poetice relevante, reperele imaginarului predilect
sau marcile stilisticii personal(izat)e. In rarisime
momente de gratie, datorate in intregime genero-
zitatii discursului liric pe care incearca sa-1 son-
deze, lectorul se poate chiar cufunda genealogic in
resorturile unui eu creator complex, cu o interio-
ritate selectiv tranzitiva. O asemenea experienta
ii ofera cititorului poemele lui Marius Tion din
volumul Prin lanurile inserdrii, ordonate imagi-
nar intr-un regim temporal de tip crepuscular,
de sfarsit de zi si, metaforic, de epoca, echiva-
lent cu tranzitia de la inserare la noapte si de la
toamna la 1arna, secventele lirice fiind guvernate
de o coregrafie intima rafinata, prelungita inge-
nios in autoportrete si arte poetice fragmentare,
de un percutant gi impecabil minimalism stilistic
premeditat.

Fluxul poematic al volumului aparut in 2023
la Editura Casa Cartii de Stiinta din Cluj-Napoca
decoperteaza o harta psihica in care apartenenta
poetului la urbanul haotic, birocratizat si alienant
al cotidianului pragmatic impune compensativ
neutralizarea negativitatili printr-un peisaj de o
salbaticie domesticita, favorabil solitudinii, ade-
varat subiect g1 suport al eului liric. Cu o geografie
precisa — Valea lui Craiu, ,,panza/ pe care toamna/
a inceput sa-si picteze/ visele” (Desprindere), parte
a rezervatiei botanice Fanatele Clujului, ceea ce
explica prezenta aproape ubicua a fanatelor in
universul liric al intregului volum — gi cu o con-
figuratie valurita, potential infinita, formulata
matricial sub semnul lui Lucian Blaga —, peisajul
de suflet in care Marius Tion ancoreaza ca intr-o
enclava creator-soteriologica se converteste subtil
intr-un camp tensional in care, atrasa si interiori-
zata, natura este perpetuu (re)plasticizata.

Unul dintre mecanismele responsabile pen-
tru aceasta translare ni se reveleaza in poemul
Toamnd transilvand (printre putinele poeme
dominate de regimul diurn al imaginarului), spec-
tacol intim al simturilor, in care familiarul de
suprafatd suportd tensiunea unei diferentieri de
tip deconstructivist si reinterpretativ, vizibila de
altfel in tot volumul. Fenomenul se inregistreaza
atat la palierul stilistic, unde reinterpretarea
intr-un registru acut personalizat a unei imagini
metaforice clasice 11 ofera poetului posibilitatea de
a reconverti formule canonice in peisaje de suflet,
cat si la acela al imaginarului liric, marcat de
juxtapuneri dramatice, executate ireprosabil in
spatii restranse, cu o arta de miniaturist atent la
jocul imperceptibil al infinitezimalului, in mediul
caruia pivotal ramane perimetrul intim al poetu-
lui, captiv de bunavoie intr-o solitudine senina in
aparenta, scurtcircuitatd insa de viziunea unei
naturi nuantat apocaliptice.

Pus in scena in chiar acest prim poem al
volumului, spectacolul intim al simturilor con-
firma preeminenta privirili printr-o serie de sec-
vente cinematografice minimalist proiectate, cu
un instrumentar metaforic familiar-antropomorf,
ce pare sa aduca lumea spre sine, estompand dife-
rentele de suprafata dintre spatiul intim g1 peisa-
jul exterior — ,Ceata rupe/ felii subtiri/ din mar-
ginea/ aburindd a zilei” —, inainte de a explora
un imperiu olfactiv regresiv, cu arome ce evoca o
natura rurala pura, urmat indeaproape de o suc-
cesiune de zgomote g1 migcari in siajul carora se
insinueaza dramatic o eschatologie concentrata
expresiv intr-un unic epitet — ,,stropi sdngerii’.

Minimalismul extrem de cizelat cu care ope-
reaza Marius Tion transleaza fara cusur in trip-
ticul consacrat scenei christice a Botezului din
poemul Oglindire, concentrand imagini si tablouri
in versuri alcatuite preponderent dintr-un singur
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cuvant — ,, Apa/ botezului/ din-
tai /posada/ straluminatd/ a
ardtarit” —, cu o maiestrie artis-
tica asimilabild haikuului. La
modul ironic sau nu, o similara
economie a versificatiei domina
un poem intitulat Risipire, ecou
al unei contra-economii anam-
nezice structurate crepuscular,
conditionate de o alteritate
semnalata printr-o surprin-
zatoare alocare a logosului in
afara propriului eu — ,cuvintele
tale” — si receptate pe funda-
Iul unei interioritati invadate
metaforic de elementele naturii
exterioare: ,risipirea/ imi aco-
perad/ fanatele inimii”.
Desavarsit stilizat, con-
struit pe o logica de antropomor-
fizare a universului, epilogul
unel piese lirice crepusculare
cu scenografie cosmica si cu un
joc intre departare si intimitate — incapsulata in
metafora frapanta a titlului, Insectarul tacerii —,
reitereaza centralitatea privirii in orchestrarea
unei arte poetice subtil sugerate si propune simul-
tan un autoportret abia schitat, profilat pe funda-
lul unel accentuate revalorizari a tacerii, ubicua
in versurile intregului volum: ,ochii poetului/ flu-
turi incremeniti/ in insectarul de safir/ al tacerii’.

Scindat intre violenta potentiala a
spectacolului destinal si regruparea
intr-o intimitate guvernata de tacere
si crepuscul, autoportretul dinamic

al poetului inregistreaza o inedita

versiune generica in poemul Poetii

Definita ca tacere ultima, generata crepus-
cular in acelasi peisaj cu fanate si in siajul exer-
citiului poematic (,tocmai ce terminasem/ de scris
cdteva versuri’ — marturiseste eul liric), perspec-
tiva thanatica aduce cu sine o potentare a instinc-
tului creator, impins in perimetrul provocator al
jocului, permeat de un scenariu quasi-seducator,
ce mizeaza pe o ambiguitate atent orchestrata: ,cu
past marunti/ de balerind/ moartea se furiseaza/
prin fereastra de veghe /a gandurilor// copild
jucausa [...]// imi mangaie crestetul/ privind in
ochi poemul/ surdsul ei/ face cuvintele/ sa tre-
salte”. Pe de alta parte, receptata dintr-o perspec-
tiva genealogica, strania aliantd metaforica dintre
surds si moarte se poate transfigura intr-un scena-
riu de exorcizare, singura conditie fiind relocarea
mortii in spatiul oniric: ,prddalnicd/ moartea/
tremura de frig/ in pridvorul/ ferecat/ al viselor”
(Surdasul).

Un pas mai departe, poemul Captivitate
trimite inspre Incarcatura thanatica a ,soare-
Iui negru” din complexul eroic — ,primele raze/
de soare/ captive/ in copdrsaiele/ fanatelor” —,
anuland astfel orice promisiune a regimului diurn.
Deloc intamplator, o parte a Fanatelor Clujului se
numeste... Coparsaie, tranzitivitatea geografiilor
(cea fizica si cea poematica, investitd imaginar)
sugerand o suprapunere deliberata intre peisaj
si autoportret, intre universul privit pe fereastra
s1 privirea care-l interiorizeaza plasticizandu-l in
volutele unei sensibilitati lirice aparte. O simi-
lara translare contrapunctica de sens marcheaza
tentativa de imblanzire a mortii prin dezavuarea
iconografiei canonice (,Moartea e incolorda si pas-
nica/ nu se imbracd niciodatda/ in haine negre/
st nict nu poartd pe umar/ o coasd” (Acasad)) si
substituirea ei cu un reimaginat rol de calauza

Marius Tion
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Desavarsit stilizat, construit pe

o logica de antropomorfizare a

universului, epilogul unei piese

lirice crepusculare cu scenografie
cosmica si cu un joc intre departare

si intimitate — incapsulata in
metafora frapanta a titlului,

Insectarul tdacerii —, reitereaza

centralitatea privirii

intr-un univers in care toate
drumurile duc la Eternitate.

Conjunctia dintre spec-
trul thanatic si logos impinge
in avanscend un autoportret
contaminat de umbra unei arte
poetice testamentare — ,reze-
mat/ de noapte/ imi scriu tes-
tamentul/ pe foile ingdlbenite/
ale pustietatii” (Foile pustie-
tatit) —, de un dramatism con-
trolat, din care parca astepti
mereu sa lizbucneasca o apo-
calipsa. Relocata constant la
palierul sugestiilor s1 al sim-
bolismelor eliptice, aceasta
intarzie insa sa se manifeste,
alimentand astfel sentimen-
tul constant al unei periclitari
surdinizate. In trena fiorului
anxios capata contur Tristetea
premonitorie a fanatelor, ina-
inte ca peisajul autumnal sa
faca loc fazei amplitudinare a degenerescentei
vegetale. O re-imaginare a logicii resurectionare
se desfagsoara in La marginea iernii, insa muta-
tia se produce in poemul Ianuarie, dominat de
imaginea fabuloasd a unui ,Dumnezeu [care] isi
cerne nesfarsirea”. Ea 1si continua evolutia inspre
ars poetica fragmentara din Addpostire, reiterare
explicita a naturii privilegiate a tacerii in univer-
sul liric al lui Marius Tion: ,noaptea/ fagure cu
taceri/ din care se infruptd/ poetii’.

Maladivul marcheaza autoportretul dinamic
din poemul La fel de tandr, in secventele caruia
imperfectul optimismului nelimitat —,,Aveam vreo
doudzect de ani/ si eram atdt de tandr/ incat cre-
deam ca lumea/ e o trambulind imensd/ care mad
saltd spre fericire” — este substituit de prezentul
unei eschatologii destinale anuntate, comprimate
intr-o metafora brutala, frapanta intr-un discurs
liric ce-si controleaza si isi imblanzeste punctele
tensionale: ,si viata-mi atdrnd/ halcd sdnge-
randa/ in tepusa destinului”.

Constructie dihotomica decomplexata, poe-
mul Desgertdciuni opereaza ludic pe un palier lexi-
cal s1 imaginar cu suprafata senzuala, transcriind
in profunzime aspecte organice ale creatiei lirice
(,cuvintele/ devin tot mai obraznice /se aseazd
cu tupeu/ pe cele mai pudice sfarcuri’), sugestia
dominanta fiind aceea a unei imersiuni senzori-
ale totale, corporale, in imperiul poeziei. Toata
aceastd artd contaminata erotic isi desavarseste
contrapunctic valentele in regim autoironic — ,e
riscant/ sa scrii poezii erotice noaptea/ poti sd
adormi poet/ si sd te trezesti contabil” —, reflex
posibil al identitatii duale constientizate, dar uni-
lateralizate premeditat in registrul creatiei lirice.

Scindat intre violenta potentiala a specta-
colului destinal si regruparea intr-o intimitate
guvernata de tacere si crepuscul, autoportretul
dinamic al poetului inregistreaza o inedita ver-
siune generica in poemul Poetii — ,Matrozi/ ai
cuvintelor/ poetii/ danseaza tangouri/ cu moar-
tea/ printre catargele/ noptiit” —, pentru care
exercitiile hermeneuticii lirice sunt concurate de
transfigurari de sine, transcrise uneori in tropii
mitului unui Icar amenintat de cotidianul banal,
sistematicd ramanand, de fiecare data, aderenta
instinctivd a poetului la imaginea solitudinii,
proiectata pe ecranul timpului degenerescent, de
amurg. In viziunea lui Marius Tion, toata staru-
inta de a converti lumea in cuvant, proprie poeti-
lor, sfarseste, la modul ideal, in activarea fortei
vindecatoare a poeziei in lumea de esente crepus-
culare pe care poetul o experimenteaza prin subli-
mari de sens repetate, ceea ce face ca efortul sau
liric sa fie cel mai bine definit ca mecanism prin
excelenta soteriologic.
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onstruite toate laolaltd pe intinde-
rea pustiului, intr-un climat desertic,
asprimea si duritatea ar fi primele
caracteristici vil care ti-ar veni, In
chip firesc, in minte, de cum gandul s-ar intoarce,
in curgerea-i blanda, eficienta si imprevizibila, spre
cele cateva orase israelite celebre prin opulenta lor
simpla si grava, departe de a fi ostentativa. Asprimea
s1 duritatea sunt invocate de un prieten caruia nu
i-a placut Israelul si o spunea cu o vadita ,,constiinta
incarcatda” (Friedrich Nietzsche), simtindu-se vino-
vat si regasindu-se in incapacitatea de a-si explica
sie insusi, in primul rand, motivele unei asemenea
dezamagiri. Cu toate acestea, primul cuvant ce-mi
revine tenace, cel putin mie, in minte de cum ma
gandesc la Tara Canaan — denumirea Tara Sfanta,
cum obigsnuim sa-i zicem Israelului, nu e invocata
nici macar o data in textul Sfintelor Scripturi — este
lumina. O lumind mai mereu foarte puternica, torida
in orele amiezilor, mai blanda, spre seara, si emotio-
nanta, ca sa nu zic, coplegitoare, mai ales in locurile
sfinte, iti da de lucru, clipa de clipa, te face sa o cauti,
s& o simti, urméarind, totodata, cum amfora trupu-
lui (in realitate, a celor sapte corpuri ce-ti revin din
clipa nasterii: corpul fizic, corpul eteric sau energe-
tic, corpul astral ori emotional, corpul mental, corpul
spiritual, corpul cosmic, corpul divin) se umple de
fericire, incat te lasi patruns si dominat de ea sau te
retragi din iuresul el ce poate deveni, mai cu seama
in orele amiezii, dogoritoare. Am desprins, inain-
tea tuturor, anume acest detaliu din paleta larga a
bogatiei de intamplari si evenimente cuprinse in cele
sapte zile in care ma surprindeam ritualic, aproape,
ca in minte imi revine versul celanian: ,Spune-mi ca
Ierusalimul exista”. Exista si e atat de frumos, incat
de cateva ori, in timp ce sufletul mi se infrupta din
splendorile-1 invaluite intr-o lumina schimbatoare,
m-am regasit cu respiratia taiata. Pana a descinde
in Ierusalim, insd, mai aveam cateva zile...
wkk
Daca dintr-un impuls ludic am cataloga ceta-
tile dupa modul in care unii dintre noi, in intentia de
a intelege, impart in categorii oamenii in functie de
una dintre cele sapte Legi ale Kybalion-ului — lege ce
constd in impartirea lumii in genuri ordonatoare de
sens, vibratii si energii: masculin-feminin — cred ca
Tel Aviv g1 Nazaret, Caesarea sau Cana Galileii ar
intra in raza primei, sa-1 spunem, legi sau energii,
iar Ierusalimul, Taborul, Rishon sau Haifa (ca sa ne
referim doar la cateva cetati israelite) sub semnul
celei de-a doua. Sunt departe de a evalua gradul de
exactitate al unui asemenea demers ce poate parea,
evident, hazardat. Cert e ca — instinctiv sau irational
vorbind — scriu, si de asta data, exact cum am simtit
cand am vizitat aceste localitati (unele dintre aces-
tea, pe parcursul unui deceniu si jumatate, de cateva
ori), vizibil, aproape, curbate sub teascul istoriei, al
legendei, miturilor, credintei si realitatilor, adevaru-
rilor si luminii, de care au avut parte de cand exista.
Nu exclud ca impulsul de a contempla cetatile
edificate sub semnul Scutului lui David (e traducerea
literala a expresiei iudaice Maggen David — Steaua
lui David, succint vorbind, un simbol al armoniei si
al protectiei divine, desi Cabala ii confera si o lectura
semnificativ diferitd) din unghiul celor doua tipuri
de energii sau legi, sau principii, care guverneaza
lumea, s-a iscat de cum, abia aterizand la aeropor-
tul Ben Gurion, am aflat — cu un amestec de ingrijo-
rare si speranta ca totusi, lasate in Voia Domnului,
lucrurile sunt aduse pe un fagas normal — aflam,
asadar, ca a avut loc un atentat cu trei victime si (voi
fi anuntata in una din zilele viitoare) peste douazeci
de copii ramasi orfani. In consecinta, circulatia spre
s1 dinspre aeroport e oprita de circa trei ore. Detaliu
care nu se resimtea totusi in agitatia fireasca printre
bagaje, teste obligatorii si vamesi, computere sofisti-
cate ce verificau iute identitatea celor abia veniti, for-
mulare si cozi interminabile, toate laolalta urmarite
cu un amestec de curiozitate si ugoara nedumerire
detasata — ori, mai degraba contrariere, caci furcile
caudine ale controalelor fusesera trecute rapid si cu
succes — senzatii si emotii ce-ti ofera totusi ragazul
de a te regasi linistit 1 perfect echilibrat in uriagul
stup uman din aeroport, el insusi o cetate organi-
zata fara repros si, cu toate acestea, creand emotii

Scutul lui David

celor cu o sensibilitate arborescenta. Chiar daca, la
o examinare lucid-calma, n-ag fi gésit nici un motiv
de ingrijorare, neliniste sau orice altceva in aceasta
ordine de idei, de care eram oricum la planete dis-
tanta, deoarece parea ca exist, si in acele segmente
de timp, in aburul poemelor scrise, straniu, noptile
(scriu straniu, fiindca la mijlocul de aur al vietii mi
s-a schimbat oarecum ADN-ul parca; din bufnita sau
pasare de noapte m-am transformat in cu totul alt-
ceva care scrie diminetile, mai ales); da, parea sau,
sl mai exact, eu cred ca aburul poemelor abia scrise
pe parcursul celor cateva nopti, sa fi fost, doua sau
trei pana sa-mi iau zborul spre Tara Canaan, ma
invaluie protector, ma apara si-mi deschide usile. Si
daca, da-da, cred aceasta, prin urmare, asa e! Caci
poezia e si scut; scrisul e si abur ocrotitor; iar de la
Aristotel incoace, scrisul rdmane a fi, spuneam si cu
alte prilejuri, si prilej de vindecare miraculoasa.

Totusi, de un incident minuscul avusesem
parte si ma bucur ca g1, de asta data, am luat decizia
corecta si prompta, care cine stie de ce intamplare
mai putin fericitd m-a ocrotit. Nici in ziua de azi nu
realizez cum am reusit performanta de a ma pomeni
la iegirea din aeroport fata in fata cu cineva care ma
astepta si se bucurase atat de tare ca, in sfarsit, am
aparut, incat in zapaceala si emotia revederii era cat
pe ce sa-1 urmez. Ceea ce ar fi fost de neacceptat.

— Vrei sa spui ca te intorci in aeroport dupa ce
al trecut de toate controalele? Aura, te astept de o
ora aici!

Intrebarea ar fi parut absurda de-a dreptul,
daca... Cateodata, absurdul e o fata cat se poate de
concretd a ceea ce numim indeobste realitate sau,
ma rog, una dintre realitati.

— Categoric da, am insistat, ma intorc. Cand
am completat formularele on line, mi-am luat anga-
jamentul sa respect rigorile impuse de autoritatile
israelite si sd fac un test Covid si aici, in aeroportul
Ben Gurion. Primul test l-am facut la Bucuresti, cu
doua zile inainte de a-mi lua zborul spre Tara Sfanta.
Nu ma intreba cum m-am pomenit aici fara sa fac
testul, pentru ca nu stiu sa-ti spun... E limpede ca
am trecut de toate furcile caudine. Altminteri, m-ar
fi oprit masinariile acelea sofisticate...

— E absurd, mi s-a retorcat cu o voce devenita
expresiva. Al trecut de toate controalele g1 exame-
nele vamale! Esti un om liber. Bine ai venit in Israel.

— Bine te-am gasit. Da, sunt un om liber si,
chiar daca e absurd sau doar pare asa, tocmail pen-
tru ca sunt un om liber, deci liber de a alege, voi face
testul, imi voi respecta cuvantul dat. Mi-am asumat
acest angajament si... Nu ma ispiti, te rog...

— Nu ti se pare ca esti prea tipicara? retorcase
prietenul meu israelit socat.

— Am promis si voi respecta cuvantul dat.
Punct. Revin cat pot de repede, am zis impaciuitor
surazand si m-am intors in acea mare involburata,
extrem de vie, de oameni, fara si stiu cum se proce-
deaza si1 unde se fac testele. Si, in mod cert, uimind
binigsor vamesii de la iesirea din cladirea impuna-
toare, care au ramas siderati vazand cd ma intorc in
burta uriasului rechin-aeroport.

Ma aruncasem, iarasi, in necunoscut cu un
amestec de curiozitate si incredere ca tot ce urmeaza
sd mi se intample are, de bunid seama, un rost si-mi
va depasi, ca de obicei, asteptarile si sperantele
benigne i ca, orice temere sau unda de ingrijorare
mi-ar strabate sporadic tara fiintei, visele si astep-
tarile mele palesc, de bund seama, in fata frumu-
setilor ce urmeaza sa fie asezate, cu 1ubire si inte-
legere, in pagina vietii, a fragmentului de realitate
ce-mi revine. Informatiile obtinute intr-un timp
record m-au ajutat sa fac totul ca la carte, e adeva-
rat, asistatd — ca sa nu zic dusa de mana, aproape!
— de actrita Claudia Motea, un om luminos, frumos,
talentat gi saritor, aga incat cred ca peste vreo trei-
zeci de minute am revenit exact la locul de unde ma
intorsesem pentru a onora obligatia de a face testul
la intrare in Israel. Aveam pe mana dreapta o bra-
tard de un galben aprins — semnul distinctiv ca facu-
sem testul obligatoriu — care, recunosc cu franchete,
initial ma crispase, maraisem interior; am scos-o de
cum am urcat in masina g1 am pus-o prevazator intre
filele pasaportului.

Terusalim. Turnul lui David. Fotografii de Aura Christi

... Dand o raita inceata prin intamplarile isra-
elite, ma gandesc, iarasi, cu o recunostinta ce se
reinventeaza, clipa de clipa, la acea mana uriesesca,
vie, ubicua, iubitoare, care stie unde si in ce fel sd ne
poarte, pe cine si cand sa cunoastem, ce lectii anume
si cand sa ne invete, ca sa fim pregatiti, cat de cat
pregatiti vreau sa spun, pentru ce urmeaza, inclusiv
pentru momentele cruciale, in care simti cum iti fuge
pamantul de sub picioare si te... clatini. Acea mana
—cum 11 spun, in continuare, cand astern aceste ran-
duri — stia ceva ce vom afla i noi, si anume ca peste
nici trel luni scurse de la descinderea noastra in
Tara lui Dumnezeu vom trece printr-o experienta...,
0, Doamne, cum si-i spun?, la limita?: stingerea din
viata — dupa 33 de zile de lupta a Ei si a noastra — a
Mamei mele, a Mamei noastre: Liubovi, inmorméan-
tata pe Ostrovul Invierii, la Manéastirea Cernica — un
loc 1ubit de Ea, sfanta, iubit si identificat adeseori cu
o minune de Om-prieten: poetul si calugarul Ignatie
Grecu. Loc sacru, iubit si de noi. Si cantat de mine
in romanele mele in versuri: Ostrovul Invierii, scris
dupa Geniul inimii (in raza poemului biblic Cantarea
Cantarilor, cel numit si Cdantarea lui Solomon) pe
parcursul unui an, aproape, in 2017, si publicat
acum trei ani. Aceeasi mdnd ne-a adus acolo, in Tara
Sfanta, in fata unui mare om — Preasfantul Parinte
Timotei Prahoveanul, episcop vicar al Arhiepiscopiei
Bucurestilor — care ne va insoti prin tara suferintei
de a pierde sfanta matrice prin care am fost adusi
aici, pe pamant, si, totodata, a bucuriei de a o redes-
coperi din alt unghi, intr-un registru diferit de tot ce
al simtit si ai trait in trecut. Aceste adevaruri, aceste
realitati insa le vom descoperi mai tarziu, adica la
timp. Emotionant e ca, asistandu-ne, sprijinindu-ne
pe noi (pe mine si pe fratele meu, Andrei) in sufe-
rinta, Preasfantul Parinte Timotei era astfel prega-
tit pentru o experienta la limita similara: nasterea
in Cer a Mamei Domniei Sale, Elena. Cum sa nu-ti
regasesti inima, in asemenea circumstante, cople-
sitd frumos de ,iubirea nebuna” a lui Dumnezeu,
ar fi spus Sfantul Macarie, iar pe urmele lui — Paul
Evdokimov? Cum si nu te infrupti, in asemenea
circumstante la limita, din dulceata tvetaieviana a
»legil manii intinse si a sufletului deschis”?

m Poet, romancier, eseist si editor
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rin noul roman, Sirania poveste a

unui pian’, Mirel Talos aminteste

mai degraba de prima sa carte,

Colectionarul de nuduri, decat de
cea de-a doua, Undeva in Transilvania. Strania
poveste a unui pian este o poveste scrisa la imper-
fect, un timp verbal atipic romanului in comple-
titudinea lui, ale carui caracteris-
tici semantice indica o mentinere
in atemporal sau intr-un trecut
incert, fara putinta de a cunoaste
finalizarea sau nu a actiunii,
implinirea el — o stranie suspen-
dare in povestire a unei intamplari
care se va fi incheiat sau incheind
candva —, asadar suspendarea sub
raport aspectual. Imperfectul nu
este impropriu unor fragmente ale
romanului. E cultivat in marile
opere. Dar altceva rezulta din uzul
preponderent al acestui timp ver-
bal in Strania poveste a unui pian:
fata de functia de mijloc de prezen-
tare a ambientului sau a persona-
jelor, adica in raport cu functia de
imperfect descriptiv utilizat tem-
perat in romane, in scene domo-
lite ale unui trecut incert, in cazul
nostru imperfectul este continuu,
ca o curgere fara sfarsit, despre a
carui sfarsit se poate aproxima, dar nu se poate
afirma nimic cert. Imperfectul la Mirel Talog este
de atmosfera. Iar aceastd atmosfera, aparent in
acelasi ritm al curgerii prezentata, este, de fapt,
una proiectata in ritmuri diferite in cele trei parti
ale cartii intitulate sugestiv Adagio, Andante si
Presto.

Imperfectului lent, descriptiv, al pozitionarii
in oglinda a celor doua personaje: Paul Diamandi
si Andrei Petrescu (oglinda fiind interpretarea
reper a lui Liszt, cea doar descrisa admirabil
de Bolliac, dar neinregistratd, la fel de incerta
ca imperfectul) 11 urmeaza unul in ritm normal,
»la pas” (in italiand), al schimbarilor in ierarhia
interpretarii intre cele doua personaje in capitolul
secund si unul al precipitarii, al actiunilor deru-
late foarte repede, intr-o ,,compozitie” romanesca
atipic caracterizata prin precizia indicarii vite-
zei de executie. Practic, ,,compozitorul” stabileste
aderenta la text, ritmul cardiac al cititorului, de
la calma intrarea in scend a doud personaje care
se prezinta intr-o anumita teatralitate (de opera,
textul jucand rolul libretului), trecand prin ritua-
lul pianistic cu rafinament redat in executiile din
partea a doua, pentru a-l tine cu sufletul la gura
g1 cu bataile inimii sporite in cel de-al treilea, al

Mirel Talos

Strania poveste
a unui pian

! Mirel Talos. (2020). Strania poveste a unui pian. Prefata
de Daniel Cristea-Enache. Bucuresti: Editura RAO. 192 p.
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Liszt la imperfect

faptelor derulate rapid, al schimbarilor de situatie
si de perspectiva, ca in parcurgea in viteza a unui
drum in serpentine. Procedeul e rarisim (in con-
trolul atat de precis asupra fiecarui detaliu), dar
semnalez utilizarea lui intr-un roman dedicat ace-
leiasi arte, scris de brasoveanul Ion Topolog, care
il are protagonist pe marele compozitor George
Enescu: Inelul de aur. Povestea iubirii dintre
George Enescu si Maria Cantacuzino (Maruca), in
care am identificat intetirea ritmului de la lento/
grave, trecand prin andante, allegro, vivace, pana
la prestissimo in paginile de final. Strania poveste
a unul pian marcheaza revenirea la pasiunea pen-
tru arta.

La fel ca in primul roman, in care reuseste
cu maiestrie sa creeze atmosfera, utilizand insa
mijloace artistice diferite, Mirel Talos schimba
cadrul in Strania poveste a unui pian, dar men-
tine rafinamentul executiei. Artele plastice sunt
inlocuite de artele interpretarii, pasiunea colec-
tionarului de cea a interpretului si, intrucatva,
de cea a melomanului, a degustatorului din arta
interpretativa. Observatiile scriitorului care reu-
seste sa creeze atmosfera in care sa aseze, cres-
cendo, dramatismul si ritmul intamplarilor, sunt
de mare rafinament — si este suficient sa exem-
plific nuanta in interpretarea lui Andrei Petrescu
in fata profesorului Constantinescu: ,Nu inter-
pretase primele acorduri ca pe
o introducere a lucrarii, ci ca pe
o introducere in lucrare, ca pe o
punere in dispozitia necesara pen-
tru intelegerea ei”. A fi in arta pic-
turala spre a construi un roman
ca un tablou, pentru ca ulterior,
a patrunde in arta interpretarii
Spre a crea un roman care se poate
citi ca o partitura inseamna, de
fapt, adevarata apropiere de arte
si dreptul de a justifica tematic
parcursul prin expresia: ,Varsta
de aur a omenirii este insasi arta”.

In Strania poveste a unui
pian protagonistil nu sunt nici
cei doi pianisti in duelul de la dis-
tanta, nici Liszt insusi, cel care
in decembrie 1846 concerta in
Bucuresti, jucandu-se cu inima
melomanilor, cum amintea Cezar
Bolliac, ci pianul Erard, pe care
ar fi cantat in acel decembrie Liszt. Iar aici alte
aspecte de rafinament al scriitorului-meloman se
releva: pe de o parte, faptul ca marele compozitor
obignuia sa cante la propriul pian Erard (a deti-
nut mai multe piane avand aceastd marca, Marele
Erard din ultimii sai 15 ani de viata fiind actu-
almente expus la Metropolitan Museum din New

Imperfectului lent, descriptiv,

al pozitionarii in oglinda a celor

doua personaje: Paul Diamandi

si Andrei Petrescu (oglinda fiind
interpretarea reper a lui Liszt, cea
doar descrisa admirabil de Bolliac,
dar neinregistrata, la fel de incerta
ca imperfectul) 1i urmeaza unul in

ritm normal

Mausoleul lui Franz Liszt din Bayreuth

York), pe de alta, ca numeroase proiecte dedicate
melomanilor romani au drept punct de plecare
farmecul unui asemenea pian cu care a calato-
rit Franz Liszt in turneul din Tarile Romane din
1846-1847 (de pilda, in proiectul Pianul Cdaldtor
Horia Mihail s-a inspirat din acest turneu al com-
pozitorului si interpretului maghiar), si nu in ulti-
mul rand ca pianul in sine, proiectat de francezul
Sébastien Erard, a insemnat o schimbare majora
in lumea interpretarili prin ingenioasa inventie
care a permis actionarea diferita a pianului, prin
revolutionarul mecanism de repetitie. Agsadar, in
paginile romanului un pian magic ajunge pe rand
pe mainile protagonistilor, indiferent de schim-
barile exterioare pe care le sufera, si, totodata,
muzica lui in sufletele melomanilor. Pianul e pro-
tagonistul si pretextul cartii, sugestia faptului ca
spiritul viu al lui Liszt anima inca arta componis-
ticd g1 mai ales arta interpretativa, povestea in
sine, dezbricata de vanitatea sau neincrederea
personajelor, construindu-se ciclic si concentran-
du-se pe acelasi decor de iarna al Bucurestiului in
care spiritul lui Liszt calatoreste liber.

Strania poveste a unui pian e un roman de
atmosfera, rafinat, dens, excelent orchestrat de
autorul sdu, deopotriva compozitor, interpret si
dirijor in actul lecturii celor ce se vor apropia de
paginile cartii.

m Scriitor, prozator, critic si istoric literar, profesor

Semnal editorial
Maria-Ana Tupan

Fenomenologie si diferenta
culturala in inaltul modernism

Mircea Eliade, printre altii.

pe psihologie.

Phenomenology and Cultural Difference in High Modernism/

Editura Cambridge Scholars, 2023

Scrisa la intersectia analizei literare si a istoriei culturale, cartea de fata aduna dovezi in spri-
jinul ideii ca, departe de a fi decadenté, in sensul cautarii rafinamentului gratuit si a scutirii
estetice de apatia istorica, arta, la randul sdu, in secolul al XX-lea a fost alimentata de dorinta
de a avea sens, intemeiata pe epistemologia actuala, in special a stiintei maitresse a vremii, psihologia si alte
discipline inrudite — fenomenologia psihologica si existentialismul fenomenologic.

Cercul influentelor a fost largit pentru a include figuri din a doua juméatate a secolului al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea, precum Washington Allston, H.L.. Mansel, Wilhelm Wundt, Alexander Bain, Alfred Binet,
Alfred Adler si Sandor Ferenczi, prin care se arata cd umbrele se profileaza in spatele textelor moderniste
ale lui T.S. Eliot, James Joyce, Virginia Woolf, Thomas Wolfe, Wallace Stevens, T.E. Hulme, Flann O’Brien,

Un subiect mai putin discutat, genul literar in modernism, este redefinit in lumina esteticii moderniste bazate




1 putea sa crezi cd un ciclop si-a
eliminat calculii renali in Piata
Unirii. Dar nu, nu e vorba de boala,
1 de arta. Cateva zile am putut sa
vad cum niste muncitori descarcau din camioane
pietroaiele. Daca era sa fie total autentic, cool,
creativ, cataroaiele ar fi trebuit carate cu spatele
sl asezate in peisaj chiar de artist. Handmade.
Arta artizanala. Asa, omul muncii care a instalat
instalatia a trudit pentru singura opera de arta
pe care o stiu eu care se cere ocolita. Pentru ca e
imprejmuita cu garduri si a ocupat Piata Unirii. In
numele incluziunii, cetatenii Iagulul sunt exclusi
din piata lor. Trebuie sa ocolesti deseurile aparate
de garduri. Arta de tipul acesta, prin caracterul
el experimental, aberant pana la urma, este un
mod de a privatiza spatiul public, pe care il ocupa
in numele aberatiei, excluzand, cu garduri si forta
legii, oamenii care vor sa treaca prin piata pentru
a-si vedea de viata lor.

Nu inteleg de ce spatiul public trebuie ocu-
pat cu asemenea experimente. Arta publica, pen-
tru ca e publica, are datoria de a fi traditionala
sau macar mai conventionala. Chiar si modernis-
mele trebuie sa fie traditionale. Pentru ca e vorba
de spatii publice. Nu de saloane de piercing. Intre
asa-zigil adulti care circuld pe trotineta, pustii
care fac acrobatii cu bicicleta si cu skateboardul
sl mizeria — literalmente — asta, spatiul public e
luat in stapéanire de oameni care inteleg ca, daca e
public, inseamna ca pot face ce vor ei acolo. Gresit.
Romanian Creative Week ar trebui, de fapt, sa se
cheme Romanian Destructive Week, pentru ca
arta de genul acesta nu creeaza nimic, ci distruge:
distruge ideea de artéd, distruge/ desfigureaza spa-
tiul public, toaca resurse (umane, financiare, teh-
nologice). Anul trecut, am scris si atunci, aceasta
Romanian Creative Week s-a manifestat in Piata
Unirii prin nigte postere sumbre lipite pe stalpii
colonadei dintr-o margine a Pietei Unirii. Anul
acesta a ocupat chiar Piata. Ca orice hidogenie
modernista, tinde a ocupa din ce in ce mai mult
spatiu. La anul probabil ca ne vor aduce expozi-
tia prin case, obligatoriu. Ca sa ne reeduce, sa ne
forteze sd devenim incluzivi, diversi si echitabili
(concept care reprezinta versiunea musculoasa a
tolerantei, de care nu prea se mai vorbeste, pen-
tru ca a fost inlocuita de concepte mult mai intru-
zive). Acest gen de arta protapita public este o alta
manifestare a anarho-tiraniei care a inceput sa
domine mai toate aspectele vietii noastre: avem
de a face, de la politicd la sistemul de educatie,
la noua cultura, la urbanism, la vestimentatie, la
sistemele dominate de experti (sanatate, hrana
s.a.m.d.), cu manifestari continue si consecvente
ale uratului pustiitor.

In fine, m-am uitat la explicatia operei. Cica
e vorba despre ceva ce nu vedem chiar zilnic:
ruinele din cotidianul nostru si ruinele datorate
cutremurelor gi razboaielor. Cu alte cuvinte, opera
aceasta de arta a fost generata de un bot conectat
la televizor. Cu banii dati pe aceste saptamani
creative, precum si pe cele dedicate gamerilor
(esports) sau festivalurilor de rock care iau in gro-
haitoare stapanire vazduhul orasului peste vara,
mai bine s-ar fi cumparat si/ sau restaurat casa lui
Dimitrie Ralet, casa Dimitrie Ghica, casa Moruzi,
Turnul Spiridoniei sau alte ruine la strada mare
pe care iesenii vechi le privesc cu durere in suflet
de ani de zile.

*kk

In cele din urma, mormanul de bolovani
instalat in Piata Unirii drept arta a fost incar-
cat in camioane si dus. Dar Romanian Creative
Week, un exemplu bun despre ce se intampla cand
asa-zisele ,industrii creative” — malluri, stilisti de
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mode si firme de IT — ajung sa defineasca arta, a
cuprins g1 alte manifestari.

De exemplu, un anume domn Marian Palie
a curatorisit la Baia Turceasca din Iasi expozitia
Diacronia. Pe care domnul Pilie, pesemne un fel
de Le(br)on Battista Alberti al Tagului trotinetist,
ne-o prezinta astfel: ,Diacronia este o invitatie
la o0 noua forma de limbaj. Ne-am propus, in pri-
mul rand, sa descoperim noi forme de estetica cu
care sa ne Imprietenim g1 s ne imbogatim, daca
putem. Expozitia de fata asta isi propune g1, mai
ales, sa faca cunostinta publicului din Iasi cu noua
scend artistica contemporana din Roméania”.

O dimensiune (sau mai degrabd o diken-
siune) importanta a expozitiel a reprezentat-o
,Diagonala feminitatii” care ,celebreaza feminita-
tea pe rit nou”. Aceasta feminitate de rit nou este
celebrata de un tablou descris astfel de dl Palie:
»Sunt trei fete care inoata intr-un rau si nu stii
daca se scalda sau daca sunt botezate, pentru ca
in partea dreaptd vedem un sir de preoti si tot in
dreapta vedem un falus plin de sani. Imi place ca
nu e un discurs de feminitate si nici feminist, dar
diagonala aceasta este o celebrare a feminitatii
pe rit nou”. Deci, asta este noua scend artistica
din Romania. Acestea sunt noile forme de estetica
cu care suntem invitati s ne imbogatim si sa ne
imprietenim. Cel mai induiosator este ca curato-
risitorul Péalie foloseste mereu, in descrierile sale,
adjectivul , frumos”, un concept care nu are nimic
de-a face cu uratenia mohorata care a impaienje-
nit orasul cu ocazia saptamanii lor creative.

*kk

Arta de tipul acesta, prin caracterul
ei experimental, aberant pana la
urma, este un mod de a privatiza
spatiul public, pe care il ocupa in

numele aberatiei, excluzand, cu
garduri si forta legii, oamenii care
vor sa treaca prin piata pentru a-gi
vedea de viata lor

Datoria gcolii este aceea de a ajuta copiii sa
devini ,,oameni ai suveranitatii morale si intelec-
tuale”. Nu ,buruieni umane”. Iata ce scria in acest
sens Constantin Noica: ,In sfarsit este de meditat
asupra educatiei tinerilor, care in dialogul de fata
pare mult prea strictd. Si totusi, ea e necesara
atat pentru tinerii fard inzestrare deosebita, cat si
pentru cei cu inzestrare, sortiti sa vada dincolo de
cetate. S-ar putea ca dezordinea cronica a societa-
til sa tina de dezordinea interioara a individului,
datorita educatiei prea relaxate, in fond, care se
da tinerilor. Toate roadele pamantului se plivesc
de buruieni, numai omul e lasat sa intre in viata
matura pe jumatate plivit. Ce se poate face din el?
Cu o caramidéa proasta, cum suntem fiecare, nu se
poate face o casa buna.

Ca nu s-a cladit nimic durabil cu noi, este
limpede din istorie. Dar nu-i este intotdeauna
limpede omului, caramizii. Acestea, si poate
multe altele, ar fi de adus ca intampinare, spre
a corecta repulsia prea susceptibilului cititor de
totdeauna al Republicii lui Platon, lasate pe juma-
tate cititd. Numai c& nu ne-am propus a justifica
dreptul la viata al unei fantome, republica exteri-
oara, ci dreptul si datoria omului de-a deveni om
al suveranitatii morale si intelectuale, cum vrea
anticul, iar nu simplu om timocratic, oligarhic,
democratic sau tiranic. Pentru implinirea acestui

»A fost o0 vreme cand oamenii de
stiinta se bazau mai mult pe ratiune
si spuneau mereu: «Ratiunea cere
aceasta; ratiunea nu este de acord
cu aceasta». In zilele noastre au
lasat ratiunea deoparte si au
inceput sa se raporteze la stiinta.
Stiinta a devenit stapana in fata
careia toti trebuie sa se plece”

tip de om, societatea, cu politicul ei, poate fi un
model, poate fi chiar o scoald, dar nu reprezinta
un scop in sine, si in orice caz nu reprezinta sub-
stanta operei de fata. Cititorul de totdeauna, gata
sa faca alergie la tot ce pare sa stirbeasca liber-
tatea sa de-a ramane o buruiand umana, ar fi
trebuit sa vada ca politicul este subordonat aici
propriel lui innobilari. Desprindere de politic, iar
nu cufundare in el, i-ar aparea atunci in dialog”.
(Fragment din Constantin Noica, ,,Cuvant preve-
nitor” la Republica lui Platon) (1986).

*kk

Sfintii discern. Discern pana in ziua de azi.

Dupa cativa ani de cand extrem de multi
dintre noi au intrat parca sub zodia unui fel de
bigotism ,stiintific’, a unei supuneri abjecte fata
de orice birocrat al pilulelor, supunere acompani-
ata si de facutul de metanii in fata statisticilor de
pe burtiera pios-funebra a televizoarelor, citesc in
Stantul Teofan Zavoratul, in cartea Abisul inte-
lepciunii dumnezeiesti, din 1877: A fost o vreme
cand oamenii de stiinta se bazau mai mult pe rati-
une si spuneau mereu: «Ratiunea cere aceasta;
ratiunea nu este de acord cu aceasta». In zilele
noastre au lasat ratiunea deoparte si au inceput
sa se raporteze la stiinta. Stiinta a devenit sta-
pana in fata careia toti trebuie sa se plece”.

Da, ratiunea este o facultate a noastra, ,sti-
inta” este privilegiul, monopolul unor alesi. A ne
supune ,,stiintel” inseamna, asa cum s-a vazut in
ultimii ani, a ne lepada de ratiune. A ne lepada de
un aspect al chipului lui Dumnezeu din noi. A ne
muta centrul de greutate in zone obscure.

Acum cinci-gsase decenii, Iluminismul era
cunoscut in lumea anglo-saxona, de unde ne vine
acum cultul Stiintei Supreme, insotit de ghilo-
tina, drept ,,the Age of Reason”. Conservatorii au
luat mereu in balon si au atacat furibund aceasta
,Ratiune”. Dar iata cd, dupd cum observa acum
150 de ani Sfantul Teofan Zavoratul, lumina
aceea poate deveni si mai intunecata.

Cine se putea opune mai lucid sclaviei dos-
pite de ,societatea deschisa” decat un sfant pe
nume Teofan Zavoratul?

m Istoric, scriitor, critic si istoric literar
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ameni din comunism. Nume foarte
rar, probabil nu cu totul inexistent
la noi, vechi de la greci si egip-

teni, Taisia pare evident ales pen-
tru semnificatia sa inaltd i extinsd: cunoastere
deplina, inteligenta, cutezanta, independenta,
excentricitate, mister, moralitate, comunicati-
vitate, creativitate. O buna parte din trasaturi
existd in romanul lui Petru Cimpoesu, Scrisori
catre Taisia, Polirom, 2021. Ca e un personaj de
tip deus ex machina e dovada faptul ca biografia
Taisiel raméane lacunara, iar a provenientei sale
lipseste cu desavarsire. Adrian Doltu 1 se adre-
seaza explicit ca sa-gi inteleaga viata. Prin ea,
vrea sa inainteze spre sine. S1 mai curand esueaza
dramatic. Adrian Doltu e fiul unor parinti casato-
riti fara iubire in comunism, din interes material
(femeia, cu 15 ani mai tanara), si carierist (barba-
tul; Partidul tolera viata extraconjugala in detri-
mentul divortului).

Femeia, cu liceul, e suplinitoare in comuna
unde sotul e inginer zootehnist si urmeaza facul-
tatea la fara frecventd in Iasi, unde isi cunoaste
amantul. Prietenele ei la fel de usuratice sunt
asistenta medicald Marieta (surprinsa de copil in
actul amoros cu un fotbalist gi cantaret amator
zis Lalele) si profesoara de francezd Lory. Mama
naratorului preda la un gimnaziu cand continua
aventura cu Paul Mustata, poet ,patriotic’, dar
cu ,probleme” (cum stie fostul profesor Catana,
urmaérit de Securitate cu microfoane la domiciliu),
redactor la Convorbiri literare. Cand el face un
copil (Vorel, de la Viorel) unei alte femei, amanta
(care scrisese si ea la inceput poezii) incearca sa se
sinucida, ca o altd Emma Bovary de provincie mol-
dava. Fiul o asista si admite sa-i tainuiasca actul.
Ea duce o viata dubla si, dupa 20 de ani de cas-
nicie doar pentru a iesi din saracie si de ,,eroism
sentimental”, divorteaza, dupa ce denuntase ten-
tativa de avort a celeilalte femei a amantului,
in epoca Decretului care interzicea intreruperea
sarcinii, cu exceptia unor boli (nr. 700 din 1966,
tema extinsa la toate generatiile in romanul de
azi). Poetul murind tanar de cancer, creste copi-
Iul nascut care la senectute o interneaza intr-un
azil. Tata destinul unei vieti caracterizata de fiu,
al carui punct de vedere 1l exprima romanul, drept
fictionala.

Tatal, respectiv sotul varstnic, inginer-gsef
zootehnist la G.A.S., e devotat partidului, muncii,
planului, carierei, e mandru ca e apreciat, reusind
sa fie promovat la oras activist in domeniu. Fara
nostalgie, fiul apreciaza ca ,In comparatie cu poli-
ticienii de azi, activigtii de partid de pe vremuri
erau nigte sfinti.” Ca activist in Bacau, si el e
urmarit de Securitate (controlul puterilor in sta-
tul dictatorial). Neranchiunos, chiar generos, tri-
mite prin fiu bani fostei sotii traind cu un salariu
modest de profesoara.

Fiul intelege de mic dragostea ca posesie
fizica brutala, se formeaza ca timid prefacut dur,
marcat de complexul feminitatii. Va cunoaste, prin
Soljenitin, suferinta ca ratacire fatala. Narator
la varsta pensiei, face retro-psihologia copilului
ca ,salbatic”, care scuipd murdarind revansard
intr-o fantana, dar dezvaluindu-si si ,,spiritul meu
rece, analitic”, potrivit cu vocatia nefericirii. O
respinge pe mama, dar nu-l accepta nici pe tata,
cu care ramane formal dupa divort, iar pentru o
data 11 nutregte si un sentiment de dor. In adoles-
centa, la ,,vremea cand ciutam impreuna perfecti-
unea moralda”, merge cu un coleg talentat intr-un
cenaclu al UTC, unde e vulgar calificat de Tibi
Tovarasul atunci prezent intr-un tabloul din sala.

Pensionar, cand scrie, bolnav, singur, strain,
,Liber, fara dorinte si fara temeri’, reflectand
la emotil s1 muzica (romanul pleaca de la melo-
dia cantata de Margareta Paslaru Cum e oare
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O versiune a romanului
comunismului

dragostea), cuantica, teologia eliberarii,
nu s-a indepartat de ,frica de viata”, o
viata traita ,intr-un fel de rezervatie”.
Privilegiul sau a fost ca nu era duplici-
tar, lag, egoist, prost.

Profesor stagiar la Moinesti un
an, se trezise ,casatorit aproape la
intamplare” de matura domnigsoara
Popov, zisa Popou, informatoare la
Securitate, auto-dezvaluita colegilor,
practica ,rezistenta prin cinism”.

Mioara, cu care-1 insurase, dintr-o
familie de intelectuali, ajunge sefa de
sectie la spitalul judetean din Bacau,
in postcomunism operand chiar si zece
chiuretaje pe zi, crede in premonitii si
e depresiva. Prin insistenta Mioarei si
a lui Popov, accepta el sa devina ziarist
la ziarul de partid din Bacau, sectia
cultura-invatamant, si corespondent la Scdnteia.
Traieste intr-o casnicie moarta, cand o reintal-
neste pe Taisia, eleva sa din Moinesti, angajata
la teatru, de care el se indragosteste, dar se crede
numai folosit, rimas mereu un inadecvat.

Taisia are ,mistica” sunetelor (Mosul-Mose
0 avea pe cea a literelor) care indreapta lumea.
Folosit, cum crede, el 11 dactilografiaza chiar in
redactia ziarului biletele depuse in cutii postale
din tot orasul. Intre magie si minciuna, Taisia,
incredintata ca va schimba lumea, il urmarise din-

O versiune importanta in ,,canonul”
romanului romanesc despre
comunism

tru inceput, il ,vanase”, dominandu-l cu puterile
el paranormale asimilate prin yoga (aiureaza in
germana pe care n-o cunoaste, aude melodii ,,din
viitor”). Vointa si bunul-plac o conduc pe Taisia,
care vrea ca ,Jlumea si lucrurile ei sa fie asa cum
ni le dorim”. In final, ea il paraseste, urmata si
urmarita de el, sare din tren, in timp ce un calator
il acuza ca a impins-o.

Mosul, de 1a Mose, fost coleg de liceu, foarte
inteligent si talentat la poezie, pe care nu o cul-
tiva, e obligat brutal si scrie cd profesorul pen-
sionar Catana (Emil Robinshon, poreclit in urbe
,Jidanul”, supravegheat de ,organe”) e homo-
sexual, pentru a-i forta emigrarea. Culturalul
ostracizat de culturnici prin bratul securist e,
dimpotriva, un sfant, crede Tibi, delirant personaj
brebanian (,specula, uneori in delir”), dincolo de
proprietatea cuvintelor, 30 ani, muncitor si pasi-
onat cititor de filosofie cu acces la fondul secret al
bibliotecii prin amanta sa Veta, cirotic, dar mort
la cutremurul din 1977. Brutal de sincer (de ade-
varat si lipsit de retorica), Tibi, intr-o sedinta de
cenaclu literar utecist, dand cu privirea de portre-
tul Tovarasului, rabufneste scabros.

Dubiosul stalinist Nae Dobrescu, unul din-
tre martorii utili regimului politic, fusese prie-
tenul cu care Catand polemizase cu buna-cre-
dinta. Dar turnatorul, cel care il prezentase drept
pedofil, fusese un anume Ficu. Naratorul pensio-
nar e acum ,informat” de un cizmar nostalgic al
comunismului.

Fictiune gt dictatura. Dictatura, ilustrata
si in nigte pagini cu aspect de manual, e un
regim politic brutal si secret. Nu se vorbea des-
pre revolta de la Brasov din 1987 nici in mediul
gazetaresc caruia 11 apartine naratorul si unde
se barfeste grotesc despre fenomenul Meditatiei
Transcendentale. Cu rele, dar si cu bune, dicta-
tura devine doar un reper comparativ al vietii

Nume foarte rar, probabil nu cu
totul inexistent la noi, vechi de
la greci si egipteni, Taisia pare
evident ales pentru semnificatia
sa Inalta si extinsa: cunoastere
deplina, inteligenta, cutezanta,
independenta, excentricitate,
mister, moralitate

Petru CIMPOESL

fara salturi mari. Vremurile din dictatura sunt
unele intelese ca fiind grele, dar stabile si cu sens.
Surprinde gasirea sensului, atat de problematic in
limbaj. E vorba acum de un sens narativ, motivat
dupa cum urmeaza: ,intamplarile ei (ale vietii, n.
m.) aveau sens, cicl oamenii aceia se ofereau cu
naiva incredere vietii si sperantelor ei — se luau,
adica, foarte in serios”. Fara sens e inexistenta
dosarului de Securitate pe care fostul ziarist, evi-
dent urmaérit, vrea sa-l cunoasca. Istoria fusese
chiar poveste, fictiune, de la conducatorul ideolo-
gic care stapanea tara.

Tatal, pensionat in acei ultimi ani de dicta-
tura fara sens pentru oameni, boicotand regimul
incepand de la munca, 1i vede pe romani nemul-
tumiti de orice g1 voind mereu altceva decat au.
Ajunsese si el, descoperit cu radioul fixat pe pos-
tul Vocea Americii, un duplicitar, despre care fiul
crede ca reusise ,,sa inteleaga ca sedintele de par-
tid, maretele realizari si distinctia de erou al mun-
cii socialiste sunt tot atatea fictiuni”.

Contradictiile erosului. Partidul unic nu
tolera divortul, dar doar dragostea extraconju-
gala. Iar asta devine un fel de regula de viata, de
familie, intr-o lume fortata sa devina colectiva.
Ingelarea era libera intre indivizi care constienti-
zau mutual tradarea, dar era pedepsita ideologic.
Dragostea deopotriva cu adulterul erau biologie,
nu ideologie, fidelitate absoluta, desi termenul ali-
pit revolutiei era tot dragoste. Copilul Adi, acum
pensionar, cunoaste erosul extraconjugal foarte
devreme. Profesorul Catana le vorbeste tineri-
lor sai vizitatori (intre ei, muncitorul autodidact
Tibi) nu despre dragoste, dar despre eros. O ilus-
trare: Colega de scoald Elvira, esuatd in admi-
terea la teatru, dezvaluie ci i-a facut cadou lui
Mose virginitatea ei, motivand nealegerea sa prin
inadecvare.

Relatia cu Taisia incepe din initiativa ei cu
,2un sarut brutal, mai degraba nereusit, intrucatva
comic”. Iesirea din mediocritate se va face in cazul
lui in 1ubirea fizica. Memoria erotica pastreaza
distinctii, nu e egald, poate astfel retine ,ziua
cand te-am 1ubit cel mai mult”. Sunetul, muzica,
,de o sfasietoare senzualitate” (,toate cantecele
sunt de dragoste”, 1i spune Taisia), amplifica tra-
irea. Cunoscand-o foarte putin, aproape deloc, in
dragostea aceasta presupus unilaterala, clandes-
tina, indragostitul gelos se descopera in disperare
i vinovatie, inclinat sa creada ca formasera un
cuplu potrivit. Isi mai aminteste spusa din casa lui
Catani a domnului Nae, un deprins cu Nietzsche,
ca ,gelozia este o declaratie de dragoste spusa cu
ura”. O mai vede pe Taisia, identificata cu o colega
din scoala primara, Tincuta, prezenta recurent in
memoria onirica.

O versiune importanta in ,,canonul” romanu-
lui roménesc despre comunism.
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nterzis si ostracizat in perioada comu-

nistd pentru atitudinile sale neconce-

sive, totdeauna critice, fata cu orice

impunere ideologica sau umana, Gyorgy
Konrad (1933-2019) s-a impus anevoie in centrul
vietii intelectuale din tara sa. Nu gi peste hotare,
activitatea si atitudinea lui fiind adeseori premi-
ate si celebrate. A ramas faimos, ca sd amintesc
doar un episod, momentul cand publica, in cola-
borare, in 1978, Calea intelectualilor cdtre puterea
de clasad. Eseul a rasturnat ierarhiile momentului
s1 a iscat reactii virulente. Imediat dupa prabusi-
rea Uniunii Sovietice, el va fi ales de intelectua-
lii europeni Presedinte al PEN. Cu numai un an
inainte, el propusese scriitorilor sa alcatuiasca
ceea ce se numeste continentul verbal (care ar fi
Europa). Gasea, carevasazica, subtilitatile uni-
ficarii in afara Uniunii Sovietice, ldsand strate-
gic nuantarile in voia limbajului. Dar pe care cei
implicati il intelegeau. Este trist si imbucurator
totodata ca Gyorgy Konrad a fost distins cu pre-
mii si recunoasteri mai multe in Germania decat
in Ungaria. De ce? Pentru ca, interzise in tara
sa, romanele s-au publicat mai intai in Germania
Federala. Numai lui Péter Esterhazy (1950-2016)
1s-a ardtat un respect asemandator pentru un inte-
lectual venit din partea noastra de lume. In pri-
mavara lui 1988, la conferintele scriitoricesti de
la Lisabona, Konrad nu ezita sa se adreseze direct
scriitorilor veniti din Uniunea Sovietica. In fata
salii arhipline, el le spune urmatoarele cuvinte —
care, sl astazi, raman, din nefericire, actuale (sau
ele au fost reactivate): ,/Trebuia ca voi insiva, le
spune de la tribund Gyorgy Konrad, sa va con-
fruntati cu rolul tarii voastre intr-o parte a lumii
unde prezenta voastra nu este dorita in tancuri, ci
doar ca turisti”. Printre altele, in semn de pretu-
ire, scriitorul a fost ales presedinte al Academiei
de Arte din Berlin.

Evreul intelectual s-a integrat ideal in
spatiul ideilor central-europene, ignorand valul
antisemit al noilor miscari iliberale. Nu de tot,
desigur. Doar cat sa-si transmita mesajele inte-
lectuale de forta catre lumea libera, sperand, fara
indoiala, ca ideile se vor intoarce i, cine stie, vor
pansa ranile redeschise ale estului european. Ce
s-a uitat mereu este ca intelectualul activ si pre-
zent era, intai de toate, un prozator.

Chiar si in libertate, el a ramas incomod.
De pilda, contrar evenimentelor de la inceputul
anilor nouazeci, el declara ca orice dominatie a
principiului etnic aduce cu sine ,mitul rasismu-
lui g1 ura de clasd”, denuntand, in acelasi timp,
exploatarea electoralad prin ostilitatea Celuilalt.
Dupa cum scriitorul n-a fost uitat de adeptii natio-
nalisti cand afirma, in 1993, fara retineri, ca ,,prin
renagterea nationalismului de neam, intelectu-
alitatea a dat in mainile omenirii nematurizate
un instrument criminal”. Trimiterea la manipu-
larile electorale din postcomunism se integrau, din
pacate, perfect, in acelasi sistem. Nu-i de mirare
ca, s1 dupa 1989, Gyoérgy Konrad a fost din nou
transformat intr-un intelectual neagreat de cona-
tionali. In Europa, era perceput ca o personalitate
cu un extraordinar simt al vremurilor.

Cat de lucid fusese scriitorul si cat adevar
contineau vorbele lui Gy6rgy Konrad se va vedea
in primele luni din 1990. Cand va declara public
ca, daca in comunism scriitorii aveau prestigiu si
sustinere populara, iata ca, la fel ca in Romania,
se vede strident cum sociologi si scriitori deopo-
triva confirmau ceea ce Gyorgy Konrad notase
in primavara lui 1990: anume, ca s-a incheiat cu
parabola si, tocmai de aceea, acum e sansa scri-
itorilor sa inceapa alta varsta si alta literatura.
Care s-a eliberat, zice el, de obligatia de a fi méar-
turie. Mai mult, entuziast peste poate, el avea
certitudinea ca traim sfargitul romanului-fluviu
al comunismului. Ca de atatea ori mai tarziu,
inceputul democratiei reale era inteles de Gyorgy
Konrad drept ocazie ideala, urgenta, chiar, de a

n Din viatd in viatd

Marius Mihet

Vizionari incomozi si
ignoranta reluata

scrie ,mici romane care sa se apere singure”. Mi-a
placut opozitia propusa pragmatic de scriitor:
uriasul roman-fluviu sa fie contracarat acum, in
primii zori ai libertatii, de mici romane, dar ade-
varate. Care sa lase deoparte autorul si sa vor-
beasca in locul tuturor. Dacd Konrad si-a pastrat
decizia, scriind romane care sa nu intimideze citi-
torii ca numar de pagini, ceilalti colegi impusi in
prim-planul literaturii maghiare, la fel ca in lite-
ratura romana, au finalizat romane din care n-a
lipsit, pana azi, radiografia comunismului, dintr-o
perspectiva sau alta. Insa cu totul altfel decat visa
Gyorgy Konrad.

Merita sa facem un exercitiu contrafactual
sl 84 ne inchipuim cum ar fi evoluat literatura
noastra si literaturile din celorlalte tari iegite din
prizonieratul sovietic daca ascultam indemnul lui
Gyorgy Konrad de-a propune romane scurte, de-o
cu totul altd facturd, care sd pastreze publicul,
unul atat de ispitit de realitate si de stiri multi-
colore incat era cu neputintd sa-i pastram fideli-
tatea. Era totusi o sansa. In fata cataclismelor,
educatia spontana, vizionara, ar face minuni?

Pentru publicul roméanesc, numele lui
Gyorgy Konrad s-a auzit la microfonul ,Europei
Libere”. Atunci cand se citise integral, in foileton,
studiul sau care recuperase Europa Centrala si de
Est in acelasi discurs: Antipolitica. Un alt eveni-
ment s-a petrecut in 1986, cand Gyorgy Konrad
a publicat articolul Mai viseaza cineva la Europa
Centrala? Textul readuce in atentie un concept

LOricata transfigurare sociala exista
in firea umanistilor, ei nu pot fi
decat ceea ce sunt”

umbrela care reda gloria de altadata a individului
din tarile care au format democratic spiritul vie-
nez. Nu a facut-o singur. Ci alaturi de alti disidenti
celebri din est. Milan Kundera si Danilo Kis i s-au
alaturat de la Paris. Prozatorul polonez a publicat
atunci textul care va face senzatie si in Romania
dupa 1989, Tragedia Europei Centrale, aparut in
versiune engleza in Statele Unite in 1984. Eseul
lui Gyorgy Konrad, intitulat Visul Mitteleuropet,
va fi publicat, de asemenea, in 1984, de asta data
in Germania, dupa ce, la Viena, il conferentiase
plenar. Scriitorul maghiar invita la alta rationa-
litate, prin care locuitorii vechiului imperiu sa
dialogheze fara resentimente si sa impartaseasca
epoca luminoasa, estetic-inaltd, a Vienei Belle
Epoque. De precizat ca alternativa rationalitatii
propusa de Gyorgy Konrad era formula largita,
cu aplicatie europeana, a conceptului sau de anti-
politica. Prin atitudinea reinaugurata de spiritul
vienez, el spera ca societate civila, intelectualii si
artistii, in primul rand, sa reclame dominatia poli-
ticd prin alternative elitiste. Euforia era totala,
incat Danilo Kis afirma, pe urmele lui Goethe, ca
patria lui este doar in literatura.

Cartile sale de fictiune refac biografia disi-
dentului cu legaturi vii, active, de realizat in
directiile biografiste specifice scriitorilor roméani
aflati in destine aseméanéatoare, de la Paul Goma
la Norman Manea si altii.

Romanul din 1969 nu putea fi decat kafkian.
Pentru ca Vizitatorul contine experienta siste-
mului absurd din totalitarism, asa cum scriitorul
praghez ironiza altadata birocratia imperiala si
dezumanizarea. Ceea ce propune Gyorgy Konrad
in Vizitatorul (tradus la noi abia in 1998 de Paul
Drumaru, cu o postfata de Cornel Ungureanu) se
reia in celelalte carti de fictiune: perspective sau
realitati ale orfanului, conditia copilului defavo-
rizat (sau marginalizat), conflictul cu autoritatile
si regimul, procesul dezumanizarii, senzatia de

»Europa si natiunile ei nu au scapat
de atitudinea aroganta fata de
celelalte. Conflictele si frustrarile
se reactiveaza, ca si cum istoria n-a
fost inteleasa, ci ignorata metodic”

inaderenta citadina, insingurarea expresionista,
critica societatii in relatia cu ideologia, (im)posibi-
litatea supravietuirii, critica istoriei mici si mari,
conceptul de familie, colectivitatea ultragiata si
cea decimata de prejudecati etc.

Deloc intamplator, scriitorului ii face pla-
cere sa noteze cu K. — asemenea eroului kafkian.
N-a iesit, s-ar zice, din zodia nefastd a lumii inau-
gurate de evreul praghez. Fondatorul Aliantei
Liberal-Democrate din Ungaria credea ca demo-
cratia va schimba chipurile urii din partea noas-
tra de lume. Resemnarea si spiritul dinamic
se facea repede auzite si tot asa dispareau din
prim-planul generalist: ,Desi scriitorii — avertiza
Gyorgy Konrad in primii ani capitalisti —, profeso-
rii, actorii g1 istoricii au devenit figuri dominante
ale noilor democratii, nu cred ca intelectualii
doresc sa faca front comun contra politicienilor
s1 oamenilor de afaceri, contra revolutionarilor si
agentilor secreti, contra functionarilor si clerici-
lor. Intelighentia ar putea invata meseriile aces-
tor oameni, dar ele vor raméane intotdeauna doar
anexe ale profesiei de baza, aceea de a intelege.
Tata de ce nu cred ca intelectualitatea e direct
interesata de puterea politica sau economica. Ea
va ramane intotdeauna in mediul ei natural, acela
al puterii cuvantului, imaginii sau simbolului”.

Caracterul de manifest al cuvintelor lui
Gyorgy Konrad n-au fost recunoscute la timpul
lor. Numai c4, iata, la decenii distanta de modifi-
carile istorice, 11 dam dreptate.

Oricata transfigurare sociala exista in firea
umanistilor, ei nu pot fi decat ceea ce sunt. Ce
ramane la indeméana intelectualilor umanisti?
Le rdmane, cum credea Gyorgy Konrad, antipoli-
tica? Adica, termenul propus de el cu ani inainte
de caderea comunismului, si care desemneaza o
criticd morald a politicii. De ce? Pentru ci, nota
Gyorgy Konrad, moralitatea nu poate fi politica,
dar poate fi in schimb ,,demonul ei” in sens socra-
tic, ,incubul, gandul ei rau; poate fi iluzia politicii.
Cinismul antipoliticii ne poate feri de naivitate”.

Dar poate fi cinic un intelectual umanist?
Desigur, scriitorii sunt cei dintai care dau con-
tur personajelor care fac din cinism o profesie. Ba
chiar ei au inventat cinismul — definit concret cu
ajutorul stiintelor inrudite. Dar ca sa dai dovada
de cinism e necesara abandonarea naivitatii.

La urma urmelor, cred ca cele doua notiuni
sunt in echilibru. O stare ideald pentru prozatori,
mai mult decat pentru poeti. Observatia care l-a
debusolat, fara indoiala, pe Gyoérgy Konrad spune
ca Europa si natiunile el nu au scapat de atitudi-
nea aroganta fata de celelalte. Conflictele si frus-
trarile se reactiveaza, ca si cum istoria n-a fost
inteleasa, ci ignorata metodic.

m Critic, teoretician si istoric literar, profesor
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ea de a doua catalogare negativa e

de ordin stilistic si estetic, fiind fur-

nizata de cel mai indarjit detractor

al poetului, canonicul Alexandru
Grama, care, de facto, exprima ostilitate incrance-
nata fata de Junimea si Titu Maiorescu, care, cu
doil ani inainte, la moartea poetului, profetizase
imaginea biruitoare a centralititii canonice emi-
nesciene in secolul al XX-lea. Intre multele pacate
aruncate asupra ipotesteanului, Grama il ,desfi-
inta” cu argumente de logica elementara, indiciu,
credea el, al unei gandiri nebuloase si, evident,
maladive. Este vorba de invazia de epitete croma-
tice ,aberante” in lirica eminesciana: ,sara sura”,
yumbra alba”, ,gand argintos”, ,umbra argin-
toasd”, ,haina palidd”, ,izvoare albe”, ,cantare
intunecata”, ,zapada viorie”, , mite albastre”, , sufe-
rinta intunecatd” etc.!. Grama nici nu putea banui
ca, printr-o asemenea remarca, aducea ,dovezi”
pentru modernitatea poeticili eminesciene, 1ino-
vand ceea ce Hugo Friedrich, cel mai important
teoretician al liricii moderne, numea ,derealiza-
rea realului”, recte cromatica ireald. Eminescu
se dovedea perfect contemporan cu simbolistii,
pe o cale singulara, recunoscut ca atare de foarte
putini comentatori ai sai, intre care Stefan Petica,
primul simbolist nemimetic al nostru. Din pacate,
in critica romaneasca, abia I. Constantinescu, pe
la sfarsitul anilor ‘70, a studiat ,,cromatica ireald”
la Eminescu, raportand-o la modernitate.

Peste toate, problema existentei unei schi-
zoidii a personalitatii poetului, poezie/publicistica,
consideratd, cum amintea Adrian Dinu Rachieru,
nu numai de E. Lovinescu, paguboasa, eufemistic
spus irosire de energii, chiar si dupa ce exegetii ade-
varati au argumentat ca nu exista nicio schisma
in sanul operei, ba, dimpotriva, aparenta ruptura
trimite la pecetea matriceald, de inconfundabila
noutate, a personalitatii sale. Cel care a facut
demonstratia cea mai complexa asupra faptului
este un filosof, Tudor Ghideanu, desavarsind ceea
ce incepusera altii, de la Torga s1 Mircea Djuvara
(care, In 1914, vorbea despre filosofie poetica la
Eminescu, situata ,dincolo de arta si filosofie,
pentru a le reuni”?), apoi de la Noica
pana la Mihai Ciurdariu, Alexandru
Surdu s1 Svetlana Paleologu-Matta.
Pentru Eminescu, ,ecuatiunea uni-
versald” (despre care vorbeste In
manuscrise) se desavarseste in ecu-
atia filosofie-poezie (Archaeus), asa
cum pentru Ion Barbu se implinea
in taina, din inalt, dintre poezie si
geometrie. La Eminescu, contradic-
tia dintre theorein si poiein exista
numai in capul criticilor, imaginea
celor doua fete antinomice culmi-
nand in sanul canonului proletcul-
tist, idee reactualizata la ,corectii
politici” postdecembristi (Rachieru,
p. 53 si cap. I. 3. Canon, ideologie si
Slimba de lemn”. Au fost cinci revo-
lutii canonice?).

Cea de a cincea ,revolutie
canonicd”, pusa sub semnul intre-
barii, trimite la proletcultism si la
metoda de ,creatie” a realismului
socialist. Dar au fost, acestea din urma, semne ale
unei ,,revolutii” in canon? Adrian Dinu Rachieru
are toate motivele sa se iIndoiasca, fiindcid a
fost vorba de o intruziune brutald, antiestetica,
ideologica, in creatie. Altfel spus, ,obsedantul
deceniu” proletcultist, a produs o decapitare a
canonului literar, o iesire din el, cu consecinte

1 Alexandru Grama, Mihail Eminescu. Studiu critic,
Blaj, 1891. Citatele — dupa editia Alexandru Dobrescu,
Detractorii lui Eminescu, p. 125.
2 Mircea Djuvara, Filosofia poeziei lui Eminescu, in
,,Convorbiri literare”, nr. 6/1914.
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m Polemice

Theodor Codreanu
Un proiect temeinic

catastrofale, asupra carora a atras atentia, din
exil, un Mircea Eliade, in celebra conferintd-eseu
din 1953, Destinul culturii romdanesti, eseu invo-
cat si comentat de Adrian Dinu Rachieru. Si tot
Eliade isi exprima speranta unei reactii a dimen-
siunii estetice a canonului in fata barbariei asi-
atice a Sovietelor, exilul deja constituindu-se ca
rezistentd prin culturd. In Tara, chiar in plina
marsaluire a realismului socialist, semnalul a fost
dat, mai intai, de cateva realizari imprevizibile
ale generatiilor interbelice (G. Calinescu, Bietul
Ioanide, Marin Preda, Intdlnirea din pamanturi,
Morometii, vol. I, Eugen Barbu, Groapa), pen-
tru ca ruptura sa fie anuntata de ,buzduganul
generatiei” (Nicolae Labig, cum l-a numit Eugen
Simion), ,generatia ’60” producand ,desparti-
rea” de realismul socialist, ceea ce a Insemnat
intoarcerea la estetic, adica la Canonul literar.
Fenomenul e radiografiat cu o impresionanta
argutie de catre Adrian Dinu Rachieru, punand
in joc o nesecata detasare intelectuala, dove-

Ceea ce mi se pare ca lipseste, sau
poate e numai amanata pentru
urmatoarele volume privind proza,
de pilda, este originala si viguroasa
viziune asupra romanului politic
a unuia dintre marii prozatori
contemporani, Nicolae Breban,
care nu considera deloc ca asa-zisa
literatura ,,curajoasa” despre
sobsedantul deceniu” se constituie
ca roman politic

dind ca obiectivitatea in cultura este posibila.
Prolegomenele din prima parte a cartii conti-
nua cu Canonul neomodernist al ,generatiei 60"
(generatia orfelina) a lui Nichita Stanescu, consi-
derat de ,est-etici” un idol fals, apoi cu Canonul
protocronist, Canonul postmodernist si, in fine,
Canonul est-etic. Partea a doua, cuprinde Efigii,

scriitori de canon, supravietuitori din interbelic
(Mihail Sadoveanu, G. Calinescu, Tudor Arghezi,
Camil Petrescu, G. Bacovia, Lucian Blaga), ,trei-
mea canonica” din proletcultism (Petru Dumitriu,
Marin Preda, Eugen Barbu), apoi Micii ,clasici”
al aceleiasi perioade (Mihai Beniuc, Miron Radu
Paraschivescu, Dan Degliu), O resurectie lirica:
momentul ,,Steaua” (A.E. Baconsky, Aurel Rau,
Petre Stoica), Rapsozii noului ev (Zaharia Stancu,
Eusebiu Camilar, Titus Popovici), Schimbarea la
fata. Alti supravietuitori (Pau Georgescu, Florin
Mugur, Ioan Alexandru, Ion Brad, Ion Horea,

Cea de a cincea ,revolutie
canonica”, pusa sub semnul
intrebarii, trimite la proletcultism si
la metoda de ,,creatie” a realismului
socialist. Dar au fost, acestea din
urma, semne ale unei ,revolutii” in
canon?

Radu Cosasu, Alecu Ivan Ghilia). Partea a treia
aduce cateva Surprize postdecembriste (,Invoiala’
lut Noica, Reinventarea lui Adrian Marino, Stefan
Aug. Doinas, un caz de ,necrofagie culturald’™,
Ion D. Sirbu, un Robinson in Isarik, Paul Goma
sau ,etica neuitarii”, Un mediator, Mircea Martin,
Cornel Ungureanu si ,.geocritica’).

Intr-o Addenda, criticul face o ultima ple-
doarie Pentru o istorie politica a literaturii romane
postbelice. Argumentul de neocolit: ,Orice epoca
este, inevitabil, politica”. Dar, la extrema, intruzi-
unea politicului, in functie de sistem, este devas-
tatoare, ca In cazul sovietizarii: ,,Cum societatea
romaneasca a cunoscut repetate «rupturi de sis-
tem», segmentul postbelic invedereaza o feroce
politizare a literaturii si o falsificare a Istoriei,
prin implant ideologic (sovietizare). Recitirea aces-
tel literaturi printr-un dublu examen (estetic si
sociologic) presupune a cerceta contextul (institu-
tional si ideologic), evidentiind, de pilda, «sorbul»
realismului socialist s1 decesul paradigmei, «mica
liberalizare», asaltul protocronist, grefa postmo-
dernista, rezistenta canonului, imperativul revi-
zuirilor etc.”. Cu alte cuvinte, restrangerea unei
istorii literare doar la principiul estetic devine,
la randu-i, o mutilare a adevarului, de aceea, In
Addenda comentata, Adrian Dinu Rachieru trece
in revista incercarile supuse criticii totale, culti-
vate de G. Calinescu, oprindu-se la abordarile lui
Marian Popa (Istoria literaturii romdne de azi
pe madine), la promisiunile, neduse la capat, ale
lui Petre Anghel, la volumele doctrinare ale lui
Gabriel Andreescu (Carturari, opozanti si docu-
mente. Manipularea Arhivei Securitatii, 2013,
Existenta prin culturd, 2015), apoi, cu precadere,
la Ion Simut, pe care-1 considera cel mai bine inar-
mat spre descurcarea complexei relatii dintre lite-
ratura si politica, deasupra incercarilor lui Alex
Stefanescu sau Ioan Holban: ,,Pornind de la aceste
premise, el pune in discutie amintita «tetrada»/
«cele patru literaturi» (oportunista, evazionista,
subversiva si disidenta, ingloband si literatura
exilului®), conjugand astfel politicul si esteticul, de
la conformismul rusinos si oportunismul endemic
la indecizia evazionistilor (ispititi de dezimplicare,
«vidand» ideologic literatura),
de la «politizarea discreta»
a duplicitarilor la violentul
mesaj contestatar al opozanti-
lor. Opereaza apoi o «distinc-
tie categorica» intre comanda
sociald, ca principiu sociolo-
gic al oricarei epoci literare si
comanda  politico-ideologicd,
cu fine comentarii asupra unui
batatorit concept-alibi, in voga
inca, fara a fi o notiune utiliza-
bila, desi impusa in uzul gene-
ral: rezistenta prin culturd’.

Ceea ce mi se pare ca
lipseste, sau poate e numai
amanata pentru urmatoarele
volume privind proza, de pilda,
este originala si viguroasa vizi-
une asupra romanului politic
a unuia dintre marii prozatori
contemporani, Nicolae Breban,
care nu considera deloc ca asa-zisa literatura
,curajoasa” despre ,,obsedantul deceniu” se consti-
tuie ca roman politic.

Asteptam, asadar, implinirea temeinicului
,proiect”, cum se spune azi, despre literatura si
politica.

m Eseist, critic si istoric literar, prozator, profesor,
istoric al filosofiei si civilizatiei

3 Cf. Adrian Dinu Rachieru, Voci din exil, Bucuresti,
Editura Ideea Europeana, 2022.



epretuitele comori pe care le intal-

nim in lumea aceasta ne provoaca

sentimente diferite, de la trairi

inedite pana la abordari simpliste,
dar nu rareori ne imbogéatesc duhovniceste, facan-
du-ne sa cugetam la creatia Domnului, la cat de
minunate sunt lucrurile Tale, Doamne, pe care
cu intelepciune le-ai facut (Ps. 103, 25). Nu como-
rile de aur si argint, cele pe care furii le sapa si
le fura (Matei 6, 20), sunt adevaratele valori, nici
lucrurile care trec si pot fi pradate sau ingropate,
ci mult mai pretioase sunt valorile spirituale, ce
nu constituie, din pacate, intotdeauna prioritatea
ceasului de acum.

Comorile din cer, despre care Mantuitorul
face vorbire, reprezinta vesgnicia faptelor noas-
tre, cat bine am facut, cata lumina am raspandit.
Suntem contemporani cu doua faclii care ard pen-
tru Cuvant si cuvinte, luminand celor din intune-
ric, descoperind sensuri noi ale acestora, inspirate
de Duh, asemenea lucrarii scriitorilor din alte vre-
muri crestine.

O comoara nepretuita este lumea satului sia
locului unde am vazut lumina zilei, pe care o pur-
tam cu noi. De aceea inteleptii au spus inspirat ca
poti sa cutreieri lumea intreaga, sa te minunezi de
frumusetile civilizatiei, insa nimic nu raméane mai
fascinant decat tdramul in care te-ai ndscut, asa
cum este, mai aratos sau mai umil...

Lumea satului constituie un astfel de tezaur.
Ab initio voi respinge ideile care vorbesc despre
moartea satului romanesc sau despre agonia lui.
Se poate ca astfel de pareri sa aiba referiri exacte
la realitatea inconjuratoare, dar satul romanesc
nu este doar o simpla agezare din Apuseni, din
Muntii Neamtului ori ai Sucevei, care s-ar putea
depopula ori chiar pierde. Satul romanesc raiméane
adanc inscris in fiinta multora, dar mai ales a
celor cu trairi aparte.

Formulez astfel de lamuriri pentru satul din
inima noastra, unde avem obarsia, unde s-au nas-
cut parintii g1 stramosii nostri, pe care-1 stim, 11
evocam, 11 pomenim si 11 incredintam milostivirii
lui Dumnezeu la fiecare Sfanta Liturghie. Satul,
toposul nasterii si inceputurilor existentei, ne
alcatuieste sufleteste si ne daruieste tuturor celor
iviti din huma lui o zestre nepretuita si nepieri-
toare. Plecati spre alte orizonturi, cei odrasliti in
ruralitatea romaneasca drept fapturi intelepte si
frumoase la suflet daruiesc din lumina dobandita
de acolo unde vesnicia s-a nascut, potrivit zice-
rii lui Blaga, satul cu care se identifica. Cred ca
oamenii pe care soarta i-a dus dincolo de fruntari-
ile agezarilor de la tara, aproape sau mai departe,
pentru a fi de folos altora, poarti cu ei o comoara,
cea a inimii, dar al tinuturilor de bastina. Satul,
univers sacru, e un tezaur pe care nimeni nu-l
poate fura din fiinta celui format in acest univers.

Ce inseamnd pentru un misionar, scriitor,
artist, carturar satul in care s-a nascut?

In gandurile mele imi apar doua exemple
de oameni ai spiritulul care pastreaza in inimile
lor comoara dobandita in satele de obarsie. Sunt
si multi altii la care nu ma refer acum, la fel de
dragi sufletului meu, fiecare purtand impreuna cu
el talantii pe care i-a primit de la Dumnezeu. Ma
vol rezuma doar la doua persoane speciale, la doi
scriitori suceveni si la legatura lor cu satul natal.

Marturisea marele parinte Cleopa ca in
vizita pe care a facut-o la Muntele Athos in anul
1977, in conditiile grele de atunci, a primit un ban
de aur. La fel ca el, au primit g1 insotitorii lui. Ce
a insemnat banul de aur? Pentru cei veniti din
Romania, carora nu li se permitea sa aiba asu-
pra-le nici macar un dolar, reprezenta posibilita-
tea de a ajunge in Italia, mai ales la Roma, cetatea
martirilor gi apologetilor cregtini.

Ce ar fi fost daca parintele Cleopa primea un
ban obignuit? Probabil ca nici macar calatoria cu
vaporul din Grecia pana in Italia nu s-ar fi putut
achita. Banul de aur al parintelui Cleopa simbo-
lizeaza daruirea celor de langa noi, a celor care

n Credintd si culturd

T Timotei Prahoveanul
Satul si fiii sai

oferda din preaplinul inimii lor altora, imbogatin-
du-i. Adeseori ei preferand saracia, dupa cuvantul
Scripturii, care ne spune ca Mantuitorul, bogat
fiind in mila, a saracit pentru noi, ca pe multi sa-i
imbogateasca (2 Cor. 8, 9). Dupa acest model de
altruism complet, unii oameni saracesc spre a-i
imbogati pe altii. Imbogatirea celorlalti, in forme
diferite, ramane dezideratul vietii lor.

Cea dintai referire pe care doresc sd o fac
este cea despre satul si comuna Vama, aflata in
centrul judetului Suceava, intr-un loc mioritic,
la intretaierea dintre un rau important cu un
afluent, Moldova si Moldovita, la rascrucea de
drumuri inspre vestitele manastiri bucovinene,
pictate la exterior, mai aproape de Moldovita si
Sucevita, s1 nu prea departe de Voronet si Humor.

Satul Vama are o istorie cunoscuta, fiind
atestat documentar de peste 600 de ani, din vre-
mea domnitorului Alexandru cel Bun. Din ace-
easl perioada este atestat si satul meu natal,
Radaseni. La inceputul unei perioade complicate
s1 tumultuoase, la putin timp dupa instaurarea
regimului comunist in Romaénia, s-a nascut la
Vama Doina Cernica. Dintru inceput a fost che-
mata sa doineasca cerurile, padurile, apele, cre-
atia intreaga, frumusetile vazute si nevazute,
mai ales omul, regele creatiei. Doina ei, aseme-
nea celor de demult, aducea mangaiere la vremea
inserarii. Oamenii au trait veacuri la rand, ascul-
tand doinele, care le luminau viata sau le alinau

Satul romanesc nu este doar o
simpla asezare din Apuseni, din
Muntii Neamtului ori ai Sucevei,

care s-ar putea depopula ori chiar
pierde. Satul romanesc ramane
adanc inscris in fiinta multora

suferinta. Din tinutul el natal, Doina Cernica a
invatat acelasi lucru: sa aline, sa ostoiasca doruri,
s& puna in lumina, sa cante rasaritul si lumina,
sd sada pe marginea raurilor si a izvoarelor, sa
asculte cantecul tulnicului si buciumului, sa se
bucure de oameni buni, sa se fereasca de cei rai si
sa doineasca in cel mai frumos sens al cuvantului.

De unde o fi imbratisat Doina Cernica acest
mestesug al cuvantului, daca nu din cuvintele
Celui Care S-a inomenit pentru noi si ne-a lasat
invataturile vietii vesnice? Au fost apoi familia,
iubitorii de Liturghii si de slujbe, cei care astep-
tau venirea Sfintei Lumini in noaptea de Pasti si
care o transpuneau in viata lor, carturarii satului,
invatatorul, profesorii, oamenii intelepti, vecinii.
Din toate acestea a invatat Doina Cernica.

Nu prea departe de locul obarsiei Doinei
Cernica, s-a impartasit din acelasi izvor al mari-
lor valori un alt condeier de suflet care a devenit,
ca s1 Doina Cernica, scriitor pentru totl romanii,
nu doar pentru cei cu origini sucevene, Grigore
Dragos Gheorghe Ilisei.

Distanta dintre locurile de origine ale aces-
tor manuitori iscusiti ai slovelor nu este prea
mare. E drept, calatorind pe drumul asfaltat sunt
ceva kilometri in plus, dar in linie dreapta, cred ca
o trasura buna facea legatura intre aceste locali-
tati in vreo doua ceasuri.

Ce vremuri minunate au fost atunci, ca si
cele cand Grigore Ilisel s-a cuminecat din univer-
sul marilor frumuseti de la Valeni-Stanigoara, din
comuna Malini! Este locul care a dat Bisericii si
tarii multe lumini spirituale, cum a fost s1 Nicolae
Labis, marele poet de mai tarziu si dintotdeauna,
cel care l-a tinut in brate la vremea botezului pe
pruncul Grigore Ilisei. La botezul copilului dorit
al preotului Ilie Ilisei, slujitorii Altarului si-au dat
intalnire cu slujitorii scolii, ai catedrei. Alaturi
de preotul Ilie Ilisei slujeau doi frati preoti, fiil

Inteleptii au spus inspirat ca poti
- ’ ’ . . ~ - - ?

sa cutreieri lumea intreaga, sa te
minunezi de frumusetile civilizatiei,
insa nimic nu ramane mai fascinant

decat taramul in care te-ai nascut,

asa cum este, mai aratos sau
mai umil

Parintele Cleopa

Muntele Athos

protoiereului de Falticeni, de fapt al judetului Baia
de pe atunci, pr. Mihai Zaharescu (1883-1943). Cei
doi preoti, Adrian Zaharescu (11982), cu preoteasa
Maria (Maricica), si Corneliu Zaharescu (71969),
cu preoteasa Cezarina, au participat la Botez,
ca nasi. Totusi, in mod profetic, genialul poet 1-a
mangaiat pe prunc si l-a purtat in brate.

Familia preoteasca s-a imprietenit cu fami-
lia invatatorilor Labis.

Ce daruri bogate si ce amintiri de colectie.
Aceleasi valori, cu filon bogat, s-au intalnit si in
locul natal al lui Grigore Ilisei: izvoarele, padurea,
frumusetea cerului albastru, linistea in care tra-
1au oamenii, armonia de atunci, dorinta de comu-
niune pe care o promova preotul Ilie Ilisei catre
familia lui Nicolae Labis, staruinta de a fi de folos
comunitatii, pe care a deprins-o de timpuriu si
fiul, asemenea parintelui sau, preotul cel harnic
si fauritor de lacasuri sfinte. Atmosfera din lumea
satului de atunci se pastreaza si astazi in scrierile
lor g1 nu are cum sa moara cu astfel de oameni.

Daca opera lor va fi lecturatd cu atentie,
se vor descoperi frumuseti pe care ei ingisi le-au
intalnit de timpuriu la semenii lor langa care s-au
format, fie ca au fost carturari, oameni invatati
sau smeriti, care dincolo de simplitatea lor iradiau
bucurie, bunatate si lumina.

Satul romanesc nu are cum sa piara! Opera
lor, gandurile, cuvintele pe care le rostesc vor duce
mai departe ceea ce vremea noastra nu mai pas-
treaza, din nefericire! Dar agonia satului este inca
departe. Ce loc important ocupa in vietile celor
pomeniti si ale altor exponenti ai satului roma-
nesc sarbatorile sfinte, cele de Craciun si de Pasti,
cele de la pomenirea mortilor, de la hramul bise-
ricii g1 de la ziua de cinstire a propriului ocrotitor.

Cum si-au gasit loc in inimile lor momentele
esentiale ale vietii pe langa care trecem cu totii
si de care nu putem uita! Toate acestea vibreaza
s1 vetl simti aceasta in fiecare pagina, cu valoare
de testament. Toate darurile sunt importante, dar
un astfel de dar, al gandurilor asternute pe héartie,
constituie o comoara nepieritoare, dintre cele care
ne ajuta sa trecem prin mijlocul atator provocari
si neimpliniri, intrucat nu pot fi luate de nimeni.

m Episcop-vicar al Arhiepiscopiei Bucurestilor
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

ilvian Iosifescu, in prefata la Sensul

iubirit al tanarului Nichita Stanescu,

leagd mereu, cu prudenta, marcile

poeziei de tematica ei data si de pro-
blematica ei fara divergenta cu unghiul oficial.
~Poezia aceasta e reflexivd”, o descrie, corect, criti-
cul. Dar in ce sens reflexiva? In sensul ca ,,Nichita
Stanescu gandeste asupra triumfului socialist si
asupra puterii omului eliberat.” Reflexivitatea e
importanta, ba chiar justificatd prin obiectul ei
istoric, prin stadiul socialismului biruitor care o
determind. Aceasta conditionare a reflexivitatii
poetice de un obiect predeterminat este bizara;
insd in sistemul de reprezentari al epocii si in
codul cifrat al actantilor ei, lucrurile nu pot fi
spuse — in 1960 — altfel.

Prefatatorul trece rapid de ,triumful socia-
list” si revine la descriptia, atenta, a viziunii poe-
tice: ,Dar meditatia nu se desfiagoara in volute
largi, ci cu palpairi rapide, ca si jocurile de lumini
pe fetele unui cristal.” Iatd o caracterizare si o
comparatie infra-literare. Imediat, insa, Silvian
Tosifescu se repliaza si vorbeste despre ardenta
revolutionara, comme il faut, a autorului. De la
reflexivitate si meditatie trecem la o oportuna
fierbere: ,Simtim pretutindeni fierberea gandului
1 sentimentului.”

Ce anume din pre-debutul si debutul
editorial al lui Nichita Stanescu ar
putea explica aceasta fulgeratoare
afirmare publica, in plutonul unei
generatii de poeti remarcabili care

debuteaza in acelasi moment istoric

cu el?

Balansul prefatatorului intre marcile lite-
rare si cele ideologice ale poeziel pe care mizeaza
duce la inlantuiri si impletiri edificatoare pentru
discursul ambiguizant, dar atat de relevant, al
criticilor obligati s& nu omitd contextul. Silvian
Tosifescu vorbeste despre ,puterea evidenta a
multor versuri din culegerea de fata” (resursa
artistica) de a ,descoperi adevaruri despre viata”
(intrare in proiectul realismului socialist) si de a
le ,comunica cu o notabild scanteiere si indraz-
neala a imaginii” (revenire la prospetimea si inso-
litul versurilor ,redand” corect realitatea). Tema
razboiului (nu mai conteaza cu cine g1 pentru ce)
nu poate fi ratatd in critica, asa cum nu a putut
fi ratata in poezie: ,Modul cum razboiul a irupt
cu brutalitate si a sfaramat lumea copilariei —
Sfarsit de bombardament — e surprins intr-o ima-
gine in care candoarea viziunii copilului transpare
fara dulcegarii”. Secventa finala, ,fara dulcegarii”,
aratd un critic curajos, ceea ce losifescu si este
pe destule portiuni, inclusiv in urmatoarea, in
care fundalul istoric si tematica datd dispar pen-
tru a lasa loc unor versuri personal-stanesciene:
,Puterea de iradiatie a unei impresii in constiinta
indragostitului e materializata in versuri de o sur-
prinzatoare plinatate”.

Imediat insa, Silvian losifescu pare ca se
sperie si, timorat ideologic, il criticid pe tanarul
autor exact in punctul in care, mai sus, il lau-
dase. Dintr-odata, ,indrazneala imaginii” nu mai
este o Insusire, ci un defect; mai exact, un risc.
Care poate fi riscul indrédznelii imagistice in poe-
zie? Teoretic si aplicativ, niciunul; dar ne aflam
in Roméania anului 1960, in plin realism socialist.
Prin urmare, ,e nevoie de mai multa limpezire.
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Tanarul Nichita Stanescu

Indrizneala imaginii risca sa
devind pe-alocuri fortare, incar-
care, sa degenereze in obscu-
ritate. Si mai ales ar fi1 necesar
ca atasamentul poetului pentru
socialism care da caldura inte-
rioara versurilor sa se traduca
printr-un contact mai intim cu
concretul constructiel socialiste.”
JAtasamentul poetului pentru
socialism” poate justifica la infi-
nit indraznelile gi dislocarile
poetice din discursul mai perso-
nal al lui Nichita Stanescu? Vom
vedea ca da.

Finalul e aproape memo-
rabil, prin aceeasi pirueta (dar
acum, pe un spatiu si mai scurt)
a criticului, si el dublu ipos-
taziat, ca garant al adecvarii
ideologice si ca descoperitor al
expresivitatilor artistice. Silvian
Tosifescu incepe cu a doua inca-
drare (,esteticd”), neuitand insi
a cita un asigurator Cdntec
inchinat Partidului: ,,Cel care a
scris Cantec tnchinat Partidului,
Sfarsit de bombardament, Lund
in camp e incontestabil poet.”
Prefata s-ar fi putut incheia
aici; dar autorul ei are grija sa
adauge, pentru ca absolut toata
lumea (establishment, cenzori,
activisti, cititori, poetul Insusi,
alti pretendenti din noua gene-
ratie, ,profesori” mai experimen-
tati de stalinism acum relaxat)
sa fie multumita: ,,Poet al timpu-
lui nostru si al simtirii noastre.”

Intr-o actiune comuna de
preintampinare a penalizarilor
ideologice, de pe platforma unui
realism socialist ,pur”’, exponenti mai luminati ai
establishment-ului, ca losifescu insusi, si tineri
colegi a1 lui Nichita Stanescu scriu despre Sensul
iubirii inca inainte ca volumul sa fie tiparit si
sa apara in librarii. Cum puncteaza si Mircea
Cologenco intr-o foarte minutioasd Cronologie,
volumul fusese dat la cules pe 10 octombrie 1960,
iar bunul de tipar este din 24 noiembrie 1960.

,Cronica” lui Matei Calinescu, prima din-
tr-o uriasa lista bibliografica generata, in timp, de
scrisul stanescian, este din 22 septembrie 1960,
precedand asadar cu cel putin doua luni aparitia
propriu-zisa a cartii. Nu se poate vorbi de o cronica
literara de intampinare, in acest caz, ci despre un
text critic care isi asuma sustinerea tanarului
autor. Articolul lui Matei Calinescu 1ese din sfera
criticii libere in aprecierile, ca si in obiectiile el
formulate la adresa unei carti citite pentru prima
oara, plasandu-se in regimul criticii de preintam-
pinare (a obiectiilor), sustinere (a tanarului poet)
s1 valorizare simbolica (a debutului sau). In plus,
Matei Calinescu fusese coleg de an, la Filologie,
cu poetul despre care scria acum; iar prietenia lor
era inca de atunci bine cunoscuta. In acest caz,
distanta dintre criticul viitoarei generatii 60 si
poetul aceleiasi generatii este minima.

Departe de a fi o critica obiectivata si
impersonalizatd pe un text, ,cronica” lui Matei
Calinescu din ,,Gazeta literara” precede balansul
evaluativ prudent, si prin aceasta eficient, al pre-
fatatorului cartii. Obiectiile pe care le va formula
Silvian Iosifescu in prefata apar deja la mai tana-
rul critic — si ele vizeaza ceea ce controlorii vigi-
lenti de puritate dogmatica i1 vor putea imputa
poetului. Nichita Stanescu, arata criticul, este

Aici probabil ca se afla punctul
nodal al constituirii noului canon
poetic pe textele lui Nichita
Stanescu. Explicatia nu se poate
baza pe constatarea dedublarii
si ,faliei”, fiindca acestea apar la
majoritatea scriitorilor. Centrarea
canonica pe poezia lui Nichita
Stanescu nu e explicabila exclusiv
prin valoarea estetica a versurilor
sale de tinerete

snzestrat cu un real talent imagistic”’. Apare aici
ytalentul” mentionat — generic — si in Raportul
de activitate al CC al PMR la Congresul al Il-lea
al partidului. Tata ca tanarul autor ilustreaza
punctul potrivit caruia ,tot ce are mai talentat
literatura si arta romaneasca participa astazi la
opera de dezvoltare a culturii puse in slujba popo-
rului”. El trebuie, pe de alta parte, sa nu se lase in
jocul liber al manifestarilor acestui talent. Matei
Calinescu imbraca, in avans, uniforma ideologu-
lui si face din talentul imagistic nu doar un merit
al poetului, ci si o posibila capcana in care acesta
ar putea cadea. Talentul este de apreciat, dar el e
un factor cu potential destructiv, un cuibar al pri-
mejdiilor ce pandesc, o cutie a Pandorei. Autorul e
indemnat la vigilenta fata de propria inzestrare si
la 0 autocenzura imagistica: ,,poetul trebuie totusi
sa exercite un control lucid asupra manifestarilor
acestuia, caci il ameninta pe de o parte primejdia
picturalului exagerat, 1ar pe de alta parte primej-
dia aglomerarii de imagini, la modul baroc.”

,Indrazneala imaginii risca sa devina pe-alo-
curi fortare, incarcare, sa degenereze in obscuri-
tate.”, va scrie in prefata Silvian losifescu. Ambii
critici vad lucrurile la fel si procedeaza similar,
vorbind, in pasul unu, despre resursele de plas-
ticitate imagistica ale poeziei pe care o comen-
teaza; iar apoi, in pasul doi, despre riscurile pe
care aceasta ,indrazneala a imaginii” le implica.
Fiindca el nu se pot referi, in 1960, nici la Cenzura,
nici la presiunile facute in campul cultural si in
structura literara, si Iosifescu, si M. Calinescu
snternalizeaza” aceste riscuri, introducandu-le
in ecuatia poeziei, iar nu in cea a receptarii ei de
catre controlorii ideologici din exterior.



Dislocarea pe care o realizeaza
tanarul Nichita Stanescu si
bresele pe care le face in interiorul
sistemului de reprezentari ale
realismului socialist vor explica
afirmarea spectaculoasa a
poetului, sustinut de vechiul
canon (ideologizat) si de cel
nou (,,saizecist”), pe linia lor de
intersectie si de ruptura

Aceasta procedura de aparare a scriito-
rului prin translarea discutiei din contextul si
mediul cultural in textul amenintat de primejdii
spicturale” si ,baroce” se vede mai clar la Matei
Calinescu. Cu o mare abilitate, colegul si prietenul
lui Nichita Stanescu topeste ideologicul in poetic,
facandu-i autorului obiectii ,,artistice”, ca si cum
proba angajamentului fatd de cultura noua si de
diriguitorii ei fusese deja facuta. Pentru Silvian
Tosifescu, de asemenea, ,atasamentul poetului
pentru socialism” ,da caldura interioara versuri-
lor” si ar fi nevoie doar de ,,un contact mai intim
cu concretul constructiei socialiste”. Cei doi critici
identifica deja jocul si rolul lui Nichita Stanescu
din aceastd faza a ,adeziunii” la socialism si la
realismul socialist. Adeziunea poetului tanar se
face conventional la primul termen si de-a drep-
tul chestionabil la cel de-al doilea. Fiind evident
ca poetul bifeaza niste teme date (rascoala de la
1907, razboiul, fascismul, Coroana fugind in exil),
nu-i mai putin vizibil ca stilul si structura lui poe-
ticd sunt diferite de cele ale exponentilor realis-
mului socialist.

Intr-o analizd semiotica, Eugen Negrici a
identificat atribute ,,proletare” ale textelor din spe-
cia poeziel ,agitatorice”, impuse pentru a exclude
,orice ambiguitate in receptare”. Directitatea,
sinceritatea, simplitatea expresiei, cantabilita-
tea, limbajul prietenos, narativitatea dau un aer
inconfundabil produselor de serie ale realismului
socialist. Or, la tanarul Nichita Stanescu, inclu-
siv in versurile aliniate si angajate, structura
textului si modalitatile lui enuntiative sunt sen-
sibil diferite. Sa parcurgem cu atentie o poezie din
sfera ,colaborationismului” cu ideologia oficiala,
Ultima zi de ocupatie, pentru a observa ca nu este
vorba si de o colaborare de viziune lirica si discurs
poetic. Nichita Stanescu, jucand rolul angajarii,
cu un zel suspect (subtil modulat parodic, se poate
prezuma azi), ramane diferit de predecesorii rea-
lismului socialist:

Trec pe sosele, printre ziduri, in amurg,

gandurile imi rotesc in jurul tamplelor un corb.

Ah, copac, imi legan surd coroana, curg

intr-un rau fara oglinzi si orb.

Si privirile, ca doua coarne-albastre,

in privelistea cu gratii le infig.

Pe trotuar, cum cad si se sfarama glastre,
geamuri gi oglinzi, ascult prin frig.

Burg patat cu zvastici, azvarlit din lume,
atarnand la geamuri goale colivii,

ca te strici imi place, stiu, o alta lume

o sa te cladeasca, nou, din temelii!

Numai in ultima strofa nu se poate recu-
noaste semnatura poetului. Prima este bacoviana,
cu o intrare a autorului dexter in registrul si atmo-
sfera ,,mostenirii” interbelicului disparut in 1957;
lar cea mediand e stanesciana, ca si cum autorul
s-ar distribui voit ca o veriga intre discursuri poe-
tice: unul modernist si un altul ,progresist”, in
care pot fi recunoscute directitatea, simplitatea,
limbajul prietenos si celelalte marci inventariate
de Eugen Negrici.

Intr-un mod destul de evident, strofa a doua,
cu primele doua versuri si cu secventa ,ascult
prin frig” nu este nici mohorat-bacoviana, nici
viol-agitatorica, ci personala prin introducerea si
urmaérirea unor gesturi si atitudini ce vor deveni
recurente si simptomatice in lirismul stdnescian.
In chiar interiorul conventional al unei poezii ,,pe
linie”, poetul isi proiecteaza ,indrazneala imagis-
ticd” despre care vorbesc criticii, sub un blindaj
de conformism tematic asigurator pentru lectorul

oficial ce poate (si, in acest stadiu istoric, chiar
vrea) sa fie ingelat.

Nici in ipostaza ,extaticd”, Nichita Stanescu
nu cade in formula rizibila a veteranilor realis-
mului socialist. Un Cdntec dedicat Partidului nu
avea cum sa nu placa sprijinitorilor debutantului
si forurilor carora acestia li se adresau pentru sus-
tinerea atat de talentatului autor:

S-a faramat tacerea lunii, apasatoare, trista,

pe treptele suind, ale Comunii.

Ti-ai arcuit, luciditate comunista,

retina peste-a doua fata-a lunii.

Si-a fost un dans ceresc de stele, in volute
urcate din pamantul fara haturi,

din trupurile noastre asternute

pe-o lume decedata, straturi-straturi.

Sa te aclam, luciditate fara de pereche,
mi-nalt sira spinarii, fruntea calma,

sub fiecare talpa tin cate-o cetate veche,
cate-o cetate noud cresc sub fiecare palma.

Spre trilobiti o lume veche se cufunda,
deasupra cresti, neabatut, Comuna.
Acoperis mi-e sufletul si verticala unda!
Taria noastra-i pana dincolo de luna.

Recitind astazi un asemenea text poetic, ne
putem reprezenta atat satisfactia forurilor in a
gira oficial versuri scrise in acest fel de un poet
tanar, cat si discursul dublu, de maxima eficaci-
tate contextuald, al lui Nichita Stanescu. Teza lui
Al. Condeescu potrivit careia exista un Nichita
Stanescu al sertarului, in epoca, de un lirism
mai sumbru, mai dramatic, si unul al coloanei de
gazeta culturala si de volum tiparit, cu un lirism
optimist si angajat, ramane valida: ,,Scriind pen-
tru primele volume destinate editarii (...) numai
intr-un registru — cel solar, adolescentin, sarba-
toresc, al transparentei luminoase — si rezervan-
du-si zbaterea existentel pentru poemele tran-
scrise in caietele sale inedite, destinate sertarului,

Un scriitor roman nu poate publica,
in deceniul sase, decat acele
tipuri de text pe care Cenzura le
accepta ca publicabile. Libertatea
intelectuala si artistica, pentru
scriitori si pentru critici deopotriva,
nu poate fi utilizata intr-un camp
sociocultural extrem de bine si de
sigur controlat

Nichita Stanescu isi va construi, dupa debutul in
reviste din martie 1957, un univers liric «paralel»
ale carui reale dimensiuni vor iesi la iveala abia
dupa zece ani de la intemeierea lui.”

Atentul exeget impinge aceastd dedublare
a poetului pana la o adevarata falie. Nichita
Stanescu, poetul ,privat”’, ar fi esentialmente si
structural diferit de poetul care, debutand edito-
rial, produce ,,un fabulos «fals» literar, stralucitor
in sine, desigur, dar din perspectiva autenticului
univers liric stdnescian, un artefax fara cusur
fabricat”.

Insa aceasta dedublare nu este, pe de o parte,
operatd numai de Nichita Stanescu. La majorita-
tea colegilor sai de generatie, ca sila cei din gene-
ratiile anterioare, a caror maturitate creativa se
suprapune realismului socialist, discursul dublu
s1 scrisul in doud cerneluri reprezinta optiunea
de supravietuire in cultura. Un scriitor roman nu
poate publica, in deceniul sase, decat acele tipuri
de text pe care Cenzura le accepta ca publicabile.
Libertatea intelectuala si artistica, pentru scrii-
tori si pentru critici deopotriva, nu poate fi uti-
lizata intr-un camp sociocultural extrem de bine
s1 de sigur controlat. Astfel ca scriitorii internali-
zeaza aceasta libertate, oferind un profil auctorial
public diferit de cel pastrat in intimitate si in cer-
curi informale de prieteni.

Prin urmare, nu in aceasta dedublare trebuie
cautata explicatia faptului ca pe poezia emergenta

a lui Nichita Stanescu se va centra canonul poetic
al generatiei '60. Ea este o constanta a strategiei
literar-existentiale, in epoca, s1 un efect sistemic
direct al acestei epoci de control ideologic total.

Daca am generaliza concluzia trasa de Al.
Condeescu si am spune ca, la fiecare scriitor din
epoca, creatia sa publicata este un ,fals” literar, nu
am gresi, intrucat regimul democratiei populare
11 obliga pe autori la variabile falsuri g1 simulari
corespunzatoare ideologic. Dar Nichita Stanescu
nu iese in evidenta prin nimic in aceasta ordine a
discutiei. , Falsurile” sale literare din anul debu-
tuluil nu sunt mai ,falsuri”, ci mai literare decat
ale altora: ale multor colegi de breasla.

Or, aici probabil ca se afla punctul nodal
al constituirii noului canon poetic pe textele lui
Nichita Stanescu. Explicatia nu se poate baza pe
constatarea dedublarii si ,faliei”, fiindca acestea
apar la majoritatea scriitorilor. Centrarea cano-
nica pe poezia lui Nichita Stdnescu nu e explica-
bila exclusiv prin valoarea estetica a versurilor
sale de tinerete. Alti poeti au acelasi nivel in 1960,
daca nu unul mai inalt (Dimov, Sorescu), si totusi
nu ei vor fi proiectati in prim-planul actualitatii
literare si in varful generatiei '60.

Ce anume din pre-debutul si debutul edi-
torial al lui Nichita Stanescu ar putea explica
aceasta fulgeratoare afirmare publicd, in pluto-
nul unei generatii de poeti remarcabili care debu-
teaza in acelasi moment istoric cu el? Dincolo de
particularitatile artistice ale fiecarui poet tanar,
de notele esentiale ale lirismului sau i de domi-
nanta unei tinereti poetice distincte, in tineretea
unel intregi generatii, care este diferenta pe care
o0 marcheaza actiunea poetica stidnesciana, astfel
incat acest poet — si nu altul — sa fie selectat ca
autor deopotriva al realismului socialist ilustrat
pana atunci si al unui nou discurs poetic, iIntam-
pinat ca atare de criticii si de cerberii ideologici?

O ultima interogatie vizeaza chiar aceasta
receptare favorabila datorata unor critici, neindo-
ielnic, de mare acuitate (Paul Georgescu), dar si
de mare autoritate, in epoca, prin prisma anga-
jamentului lor ideologic. Care este explicatia fap-
tulul ca un marxist pur si dur ca Paul Georgescu
gireaza nu numai ideologic, ci §i ,artistic” debutul
lui Nichita Stanescu? In ce fel ideologicul si ,,artis-
ticul” pot aparea intr-un acelasi volum de poezie,
astfel incat aliajul ori mixajul lor public (iar nu
Hfalia” public-privat) sa multumeasca atat exigen-
tele ideologiei unice, cat si pe cele ale unor cititori
de literatura?

Ipoteza ce poate fi avansata si explicatia
care sa limpezeasca timpuria centralitate poetica
a lui Nichita Stanescu, in termenii epocii, nu in
cei ai talentului individual, se leaga de multipli-
carea rolurilor proiectiv-discursive, la acest poet,
in interiorul regimului public de editare. Nichita
Stanescu nu este ,sincer”, ,,autentic” literar in pri-
vat si ,fals” literar in volumul cu care debuteaza.
El, desigur, poarta o masca, precum toti colegii
sai, in deceniul care se incheie in 1960. Dar nu e
suficient sa dim masca la o parte (si Sensul iubirii
din 1960) pentru a-1 obtine pe ,adevaratul” poet
Nichita Stanescu.

In poeziile scrise fara intentia publicarii lor,
in acel ani, autorul nu are nevoie de disimularile,
codarile si transferurile operate in poeziile scrise
pentru a fi publicate atunci. E inutil sa cautam
un Nichita Stanescu si mai ,ascuns” decat cel pe
care ni-1 livreaza textele destinate sertarului, in
anii ’50. Jocul cu identitatile si cu mastile poetice,
inainte de fi a intrat in discutia criticii literare,
trebuie, cred, analizat ca strategie de disimulare
a autorului real, care a creat in mod constient o
poezie ,pe linie” g1 a castigat, cu ea, increderea
forurilor.

Adevaratul Nichita Stanescu nu este, proba-
bil, nici poetul care scrie texte stiind ca nu le va
putea publica decat intr-un alt context temporal;
nici cel care scrie versuri convenabile viziunii ofi-
ciale asupra literaturii contemporane. Dislocarea
pe care o realizeaza tanarul Nichita Stanescu si
bresele pe care le face in interiorul sistemului de
reprezentari ale realismului socialist vor explica
afirmarea spectaculoasa a poetului, sustinut de
vechiul canon (ideologizat) si de cel nou (,saize-
cist”), pe linia lor de intersectie si de ruptura.

Fragment dintr-un studiu mai amplu
m Critic si istoric literar, profesor

TuLie 2023
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oezia cu care se deschide volumul

Operele imperfecte (1979), Lectia

despre cub are, ca multe poezii ale

lui Nichita Stanescu, vibratia unui
crez poetic, imaginile lirice expunand o conceptie
despre arta, poezie, nedesavarsire, dar si o poetica
a fragmentaritatii, scenariul creatiei fiind dina-
mizat prin ideea de sacrificiu, de jertfa de sine si
de comuniune prin iubire: ,Se ia o bucata de pia-
tra,/ se ciopleste cu o dalta de sange,/ se lustru-
ieste cu ochiul lui Homer,/ se razuieste cu raze,/
pana cubul iese perfect./ Dupa aceea se saruta de
nenumarate ori cubul/ cu gura ta, cu gura altora/
s1 mai ales cu gura infantei’. Captarea infiorarii
existentei presupune fragmentaritate, nedesa-
varsire, ,imperfectiune” existentiald si estetica
(,Dupa aceea se ia un ciocan/ si brusc se farama
un colt de-al cubului”). Scriitura fragmentara se
intalneste cu fragmentaritatea lumii, semnificati-
ile majore se dizolva, ele reflectand destramarea
coerentel lucrurilor, intr-un univers golit de semn
si de sens. Nichita Stanescu instituie, in aceasta
poezie, dar si in altele, o poetica a fragmentari-
tatii si a diferentei capabila si redea geografia
multiform4, proteica a universului, totul spus in
ton oracular, grav, solemn, pana la finalul mar-
cat de un accent ludic s1 usor parodic (,,- Ce cub
perfect ar fi fost acesta/ de n-ar fi avut un colt sfa-
ramat!”). Lectia despre cub exprima, in metafore
alegorizante, o poetica a autoreflectarii, prin care
textul se oglindeste pe sine, isi explica relieful si
mecanismele de functionare.

O altd poezie cu semnificatiile unei arte
poetice este cea cu titlu arghezian, Testament, un
text in care meditatia asupra conditiel umane se
intersecteaza cu interogatiile asupra artel si in
special ale poeziei. Scrierea poemului echivaleaza
cu edificarea propriului destin, ,scrierea cu sine”
fiind o metafora frecvent valorificatd de autor,
ca emblema a raportului inefabil dintre scris si
viata, dintre traire si text. Scrisul presupune girul
autenticitatii, actul restaurarii lumii prin creatie
poeticd desemnand asumarea existentiala certa
si adancd, cu accente simbolice incontestabile.
Pentru Nichita Stanescu, cuvantul e sinonim cu
trairea, avand calitati terapeutice, in masura in
care el vindeca de raul ontologic, salvand fiinta
poetului, ,cazuta in timp”, supusa disolutiei tem-
porale si fragmentaritatii: ,Ma carpesc cu vorbe,
cu substantive,/ imi cos rana cu un verb./ Nobile
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Tulian Boldea

Nichita Stanescu. Poetica
Si poietica trairii

paleative/ de serv.// i‘gi scriu cu trupul meu viata/
s1 mersul stelelor ti-1 scriu./ Vocala cea mai lunga
este ata/ cu care mortu-l cos, de viu”. Poezia are,
ins4, si o valoare depozitionala, ca marturie a unei
vietl, a unui trup si a unui timp, prin care lucruri
si fiinte precare, efemere, capata girul devenirii
estetice, al transfigurarii simbolice prin cuvant,
cum spune Marin Mincu: ,Prin raspunsurile
date, opera lui Nichita Stdnescu propune o poe-
ticd a rupturii apta sa avanseze o alta deschidere
vizionara asupra posibilitatilor compensative ale
poeziei postmoderne. Noutatea discursului sau
opereaza la nivele semantice si sintactice. El
restructureaza statutul ontologic al fiintei poetice
ca mod de a fi1n si prin limbaj. A fi pentru Nichita
Stanescu inseamna a fi exclusiv in limbajul sau
in limba poeziei. Poetica sa este o poetica a insti-
tuirii instantei emitdtoare (a eului verbalizat) ca
unica modalitate de luare in stapanire a realului”.
Poetul reda, in registru lucid-vizionar, fulguranta
clipei de acum si relatia spontana dintre viata si
moarte, fragilitate si durabil (,Caci trebuie sa dam
si marturie,/ altfel nimica n-ar mai fi,/ in dulce scri-
ere tarzie/ tinand alaturi morti si vii.// Tu ombilic
din care curge/ vorbirea numai altor guri/ fara sa
stim unde ne duce/ in care dalbe viituri.// Incat nu
stiu cine traieste-/ cuvantul poate, poate trupul./
Zapada alba Doamne, poate,/ sau urma-n ea pe

Pentru Nichita Stanescu, cuvantul
e sinonim cu trairea, avand calitati
terapeutice, In masura in care el
vindeca de raul ontologic, salvand
fiinta poetului, ,cazuta in timp”,
supusa disolutiei temporale si
fragmentaritatii

care o lasd lupul”). In poezia Testament, Nichita
Stanescu e reprezentata fata grava, oraculara si
intemeietoare a creatiel poetice, care este purifi-
care, inaltarea diafand, in geometria lirismului,
prin imaginea simbolica a zapezii din finalul poe-
ziel. Materialul lingvistic al poeziei, cuvantul, este
instanta ontologica, depozitie a fiintei ce se gan-
deste si se scrie pe sine, forma de autentificare a
sinelui, de limpezire launtrica.

In volumul O viziune a sentimentelor uni-
versul este dominat de efluviile erosului, ce
produc o comuniune empatica, si vizionara, cu
reflexe orfice, intemeietoare. Pe de altd parte,
poetul transcrie peisaje spiritualizate, invaluite
de o lumind seraficd si de o ambiantd melodi-
oasd, in care fiintele se regéasesc in armonie exta-
tica. Nicolae Manolescu remarca modul in care
se produce decantarea emotiilor, transfigurarea
afectelor, inaltate la semnificatie metafizica: ,(...)
autoexprimandu-se, comunicand o experienta spe-
cifica, poetul o ridica la o semnificatie filosofica. El
scoate din contemplarea propriei fiinte motive de
meditatie asupra alcatuirii universului. Cu totul
remarcabila si personala e alunecarea aceasta din
planul biologic intr-unul cosmic. Sufletul repeta
in spatiu specific dialectica universala, continu-
itatea”. Poezia Cdntec ilustreaza spiritualizarea
si transfigurarea trairilor, iubirea fiind, pentru
poet, ,,0 intamplare a fiintei”, eliberare de energii
si armonie a sufletelor pereche: ,E o intamplare
a fiintei mele:/ si-atunci, fericirea dinlduntrul
meu/ e mai puternicad decat mine, decat oasele
mele,/ pe care mi le scrasnesti intr-o imbratisare/
mereu dureroasi, minunata mereu”. Iubirea este
ingemanata cu logosul transmitator de energie

Scrisul presupune girul
autenticitatii, actul restaurarii lumii
prin creatie poetica desemnand
asumarea existentiala certa si
adanca, cu accente simbolice
incontestabile

sufleteasca si de armonie afectiva. Cuvintele sunt
,lungi, sticloase”, delimitand contrariile, disociind
elementele componente sub forta intemeietoare a
erosului (,S4 stam de vorba, si vorbim, sd spunem
cuvinte/ lungi, sticloase, ca nigte dalti ce despart/
fluviul rece de delta fierbinte,/ ziua de noapte,
bazaltul de bazalt”).

Intamplarea transfiguratoare a iubirii rea-
lizeaza tranzitia de la fiinta empirica la ima-
ginarul cosmic, ipostazele ce sugereaza starea
de fericire a eului inscriindu-se pe o axa ascen-
sionald, cu sugestii ale zborului, plutirii, inalta-
rii: ,Du-ma fericire, in sus, si izbeste-mi/ tampla
de stele, pana cand/ lumea mea prelunga si in
nesfarsire/ se face coloana sau altceva/ mult mai
inalt, si mult mai curand”. Corporalitatea se spi-
ritualizeaza sub forta transfiguratoare a erosu-
lui, se dematerializeaza, fapturile indragostitilor
transformandu-se in doud ,cantece diferite” ce se
lovesc, se amesteca, is1 pierd identitatea distincta,
fiind parti ale unui intreg primordial, arhetipal,
cu reflexe mitice: ,,Ce bine ca esti, ce mirare ca
sunt!/ Doua cantece diferite, lovindu-se, ameste-
candu-se,/ doua culori ce nu s-au vazut niciodata,/
una foarte de jos, intoarsid spre pamant,/ una
foarte de sus, aproape rupta/ in infrigurata lupta/
a minunii ca esti, a-ntamplarii cd sunt”. Starea de
indragostire din poezia Cdntec este de asemenea o
stare privilegiata, cvasimitica, expresie a unitatii
contrariilor, impécare a antinomiilor fiintei si ale
existentei, caci jos si sus, prezent gi trecut, aici si
acolo, atunci g1 acum sunt repere ale unei comu-
niuni esentiale a celor doi actanti lirici ai erosu-
lui. ,Minune”, ,mirare”, ,intamplare” reprezinta
termeni ce transcriu o astfel de stare a fiintei ce
sufera o glisare din registrul existential cotidian,
in registrul miraculosului, al diafanului si1 subli-
mului. Cdntec este una dintre capodoperele liricii
erotice nichitastanesciene, prin forta de sugestie a
trairilor si prin expresivitatea imaginilor ce tran-
scriu starea privilegiata a dragostei.

In poezia Dezimblanzirea dominant este
spiritul ludic, poetul imaginand un cosmos ficti-
onal paradoxal, in care legile vietuirii cotidiene
sunt atenuate sau abolite, instaurandu-se astfel
un timp carnavalesc, o atmosfera a farsei lingvis-
tice si deriziunii, in care cuvintele au semnifica-
ti1 rasturnate, logica discursului fiind contrazisa
cu premeditare si consecventd, intr-un spatiu
al contrariilor, antinomiilor semantice, intr-un
camp dinamic al aleatoriului si paradoxalului:
,De mult negru ma albisem/ De mult soare ma-n-
noptasem/ De mult viu ma mult murisem/ De
visare ma aflasem”. Secventa mediand a poeziei
accentueaza starea erosului, sentiment privile-
giat, traire intensa, comuniune cu celalalt si recu-
perare a propriei identitati. Iubirea este, astfel,
modalitate de cunoastere si forma de traire din
spatiul sublimitatii fiintei, ea instaurand un spa-
tiu paradisiac intr-o lume precara, aparenta, a
fragilitatii si efemerului: ,,Vino, tu, cu tine, toata/
ca sa-ntruchipam o roatd/ Vino, tu, fara de tine/
ca sa fiu cu mine, mine/ O rasai, rasai, rasai/ pe
infernul meu, un rai”. Finalul poeziei confera sen-
timentului 1ubirii proprietati soteriologice. Erosul
este o stare afectiva prin care fiinta se mantuieste
de raul ontologic, faptura capatand contururi
diafane, transfigurate de intensitatea sublima a
iubirii: ,,O, ramai, ramai, raimai/ Palma bate-mi-o
in cui/ pe crucea de carne/ cand lumea adoarme”.
Poemele lui Nichita Stanescu se impun prin capa-
citatea poetului de a inalta sentimentul la o rever-
beratie metafizica, imprimand existentei sensuri
si configuratii semantice insolite, de relevanta
vibratie lirica.

m Profesor univ., scriitor, critic, teoretician si
istoric literar, eseist



m Polemice

Constantin Toader
Revolta profesorilor

,Cum indrdzneste cineva sd pund in dificultate o
generatie intreagd? Dupd ce guvernul le-a dat tot

ce au cerut, in ce temei sd mai continue greva?”

Klaus Iohannis, Cuvantarea magistrala de la
Crama Mimi din Bulboaca

»Mars, fa, la ore, cd si asa nu faceti nimic toatd ziua!l”
Dana Budeanu

politica a subdezvoltarii, perpetu-

ata decenii la rand, este aceea a

subfinantarii si a salariilor mici.

Decretata prioritate nationala,
Educatia ar fi trebuit s beneficieze de resurse
substantiale pentru a-gi implini menirea. In
practica insa, ea a devenit Cenusareasa bugetu-
lui. Finantarea scolii este o obligatie a statului,
a guvernului, derivand din prevederea constitu-
tionald a asigurarii accesului la educatie, nu o
pomand sau un dar necuvenit facut profesorilor!.
Chiar daca au fost votate legi prevazand o finan-
tare generoasa a scolii, in practica ele nu au fost
respectate, asa cum s-a intamplat cu prevederea
alocarii a 6% din PIB pentru Educatie, prorogata
timp de peste un deceniu. A existat un consens
al clasei politice pentru perpetuarea statutului de
paria al dascalilor in sistemul bugetar, ceea ce a
dus la o criza a scolii, a personalului de calitate
in educatie. Pe langa eterna discriminarea buge-
tara, anul acesta am avut si cea mai mica alocatie
bugetara (2% din PIB) pentru scoala din postde-
cembrism. Colac peste pupaza, din noile legi ale
Educatiei a fost eliminata prevederea ca salariul
profesorului debutant sa fie cel putin egal cu sala-
riul mediu brut pe economie. Aceasta a fost scan-
teia care a dus la revolta profesorilor, la greva
generald, la declansarea bataliei impotriva subfi-
nantarii si umilirii.

Aritmetica dispretului.
Miracolul de la Cotroceni

30 mai 2023 a fost o zi istorica. Profesorii
grevigti, lesitl pentru prima datd in numar foarte
mare, l-au gasit pe primul profesor la locul de
munca. Liderii sindicali, extrem de flexibili si res-
ponsabili, au putut, tot pentru prima data, nego-
cia direct cu parintele ,Romaniel Educate”. Cand
liderii au acceptat noile promisiuni ,garantate” de
mediator, revolta profesorilor a dat peste cap toate
manevrele politicianiste, de a ajuns presedintele
sa se intrebe cum de respectivii lideri nu mai pot
decide nimic de capul lor, pe baza traditionalului
Fiihrerprinzip, pentru a incheia o greva care ,a
durat un pic mult’. Toate minciunile, promisiu-
nile solemne, méaririle Sfantului Asteapta nu au
mai avut efect. Sfidarea si umilintele din partea
politicienilor au facut ca broboada ideologica sa
fie trasa violent de pe ochii profesorilor, declan-
sandu-se un proces de constientizare a aparthei-
dului bugetar, a discriminarii oamenilor scolii, a
statutului ancilar avut de acestia in postdecem-
brist. Astfel, in lumina cruda de la Cotroceni s-a
vazut cd bugetul este prost alcatuit, inechitabil,
reflectand o societate condusa si controlata de
institutiile de forta, dupa cum s-a vazut si nevoia
urgenta de reformare a clasei politice, pentru a nu
mai avea astfel de bugete si politici, pentru a nu
mai avea parlamentari de turma, cu o gcolarizare
precara, pusi pe liste doar pentru a vota orbeste
tot ceea ce le indica gefii de grupuri, asa cum au
procedat cu Legile Educatiei, ori ale instrainarii
resurselor sau anuldril suveranitatii nationale.
Dezvrajirea cotrocenistd a aratat ca fostii elevi
submediocri de ieri, trecuti prin scoalad ca gasca

! Constantin Toader, Discriminarea educatiei, in Tribuna
invatamantului, anul LXVII, nr. 1346 (3226), 13 — 19 iunie
2016.

prin apa, au ajuns astazi la
butoanele politicii. Regretatul
istoric Ion Bulei remarca nivelul
inalt al pregatirii elitelor poli-
tice din perioada moderna, multi
minigtri, spre exemplu, avand
studii g1 doctorate in strainatate.
Astazi, scolarizarea politrucu-
lui de succes cuprinde absolvi-
rea liceului la 30 de ani, a unei
facultati tip fabrica de diplome
pe la 40 si ceva de ani, parcursul
educational fiind incununat de
studiile aprofundate de securi-
tate pe la scolile profesionale ale
serviciilor secrete, unde dupa
cursuri de trei saptamani ajung
sd faca surfing pe creasta valului
imposturii academice. Profesorii nu sunt vinovati
de calitatea decidentilor politici, selectia acestora
si profilul lor profesional nefiind influentate de
scoala obligatorie, ci de academiile de securitate,
acolo unde au loc miracole de felul transformarii
unor electricieni i agenti de vanzari in experti in
geopolitica si sigurantd nationala.

In lumina taborica de la Cotroceni s-a vazut
si de ce nu sunt bani pentru profesori: pentru ca
prioritatile reale sunt altele decat acelea trambi-
tate, iar orice mariri de salarii, intr-un joc bugetar

Stim de la Spiru Haret ca acest
viitor nu poate arata altfel decat
este starea scolii din prezent

cu suma nuld, ar insemna sa se ia resurse de la
gura institutiilor de forta, ceea ce este de necon-
ceput Intr-un sistem bazat pe caste, privilegii si
segregare a bugetarilor. Unele categorii au drep-
tul sa-si stabileasca singure bugetele si salariza-
rea, in timp ce altele trebuie sa accepte promisiuni
i teorii despre munca fara de arginti in folosul
comunitatil. In cazul serviciilor secrete, maririle
bugetare sunt permanente, iar salariile repre-
zinta 85% din buget, fara ca cineva sa vorbeasca
de criterii de performanta si realizari cuantifica-
bile. Migcarea de protest fata de salariile diminu-
ate de inflatie sunt si rezultatul politicii intelepte
a regimului Iohannis de razboi cu dioxidului de
carbon, implementarea revolutiei verzi ducand
la cea mai mare crestere a pretului energiei din
Uniunea Europeana. Iata de ce nu sunt bani nici
pentru o amaratd de indexare cu rata inflatiei!
Este greu sa ai bani la buget, cand faci favoruri
fiscale OMV-ului si bancilor, cand faci imprumu-
turi aberante la dobanzi astronomice, fara sa se
stie unde se duc banii respectivi. Si, mai ales, cand
te lansezi intr-o cursa a inarmarilor, de parca ai fi
super-putere militard. Impunand, fara dezbateri
si consultari, majorarea bugetuluil pentru inar-
mare la 2,5% din PIB, presedintele Iohannis a
adus cheltuielile militare la cel mai inalt nivel din
istorie, banii fiind dirijati cu prioritate spre sigu-
ranta nationala, nu spre educatia nationala, sub-
stituindu-se proiectul de tara ,Romania Educata”,
cu ,,Romania Inarmata”. Au fost comandate sub-
marine cu raza mare de actiune, tancuri Abrams
pentru ruperea frontului, de parca ne-am pregati
pentru o noud batalie Kursk Orel, avioane invizi-
bile de adancime strategica F — 35, pentru menti-
nerea superioritatii aeriene fata de Rusia g1 com-
pletarea flotei de vechituri F - 16. Nu ne-am mira,
in aceste conditii, s vedem peste ceva timp un
general roman catarandu-se pe Kremlin pentru a
arbora tricolorul, la scurta vreme dupa sinucide-
rea dictatorului Putin in vreun buncar.

Continuarea politicii de
subfinantare a scolii reprezinta
garantia dezastrului, iar dispretul
fata de munca si statutul dascalilor
este dispretul fata de viitorul acestei
tari

Intunecatul viitor luminos al scolii

Dupa salariile de subzistenta, dupa refor-
mele dezastruoase, fara o bazd materiala decenta,
lucrand in conditii de insecuritate, fortati sa
aplice pedagogii aiuritoare si sa accepte intru-
ziunea parintilor si capriciile elevilor in actul
didactic, profesorii mai trebuie sa suporte si lin-
sajul mediatic al unei prese obediente. Strategia
incitarii parintilor impotriva dascalilor, a culti-
varii dispretului public fatd de munca dificila de
formare a noilor generatii, a demonizarii si ridi-
culizarii unei intregi categorii socio-profesionale
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doar pentru ca apeleaza la un drept constitutio- —

nal, dupa decenii de batjocura si umilinte, va avea

consecinte dintre cele mai severe. Politicienii, de ——

dragul perpetuarii sistemului de caste si a politi-
cii falimentare a subfinantarii si salariilor mici,
au dezlantuit o represiune feroce, utilizand toate
parghiile, nu putine. Pentru ca profesorii nu au
acceptat logica prezidentiala a lui ,,ascult g1 ma
supun”, au fost imediat zugraviti drept lenesi,
incompetenti, cinici pradatori ai bugetului cu
pretul sacrificarii copiilor. Efectul acestei politici
va fi de bumerang, chiar dacd, pe moment, ea isi
va atinge scopurile. Intr-un studiu sociologic de
exceptie?, a fost analizata evolutiei Roméaniei in
comparatie cu alte state la indicatori de dezvol-
tare umana. Daca in 1960 decalajul temporal fata
de media europeanid a Romaniei privind educatia
era de 10 ani, iar in anii 1980 ajunsese la egali-
tate, dupa 1990 decalajul a reinceput sa creasca.
Declansarea reformelor progresiste a reprezentat
punctul de inflexiune, inceputul declinului accen-
tuat al scolii, fapt confirmat si de sociologie. Lipsa
unei politici asumate, cu accent pe educatie si cer-
cetare/dezvoltare, a dus la anularea potentialului
de dezvoltare, la declin si pierderea cursel pentru
recuperarea decalajelor fata de Vest.

Din pacate, presedintele si clasa politica par
sa fi pierdut contactul cu realitatea, suferind de
sindromul Versailles. Filip al II-lea al Macedoniei
spunea ca nicio cetate nu poate rezista unor
magari incarcati cu aur. Astazi, pentru aservirea
unei tari nu este nevoie de controlul intregii popu-
latii, ci de o mana de politicieni stupizi, iresponsa-
bili si santajabili. Continuarea politicii de subfi-
nantare a scolil reprezinta garantia dezastrului,
1ar dispretul fata de munca si statutul dascalilor
este dispretul fata de viitorul acestei tari. Stim de
la Spiru Haret ca acest viitor nu poate arata altfel
decat este starea scolii din prezent.

m Scriitor, profesor la Colegiul Economic ,,Jon Ghica”
din Braila

2 Mirel Palada, Romdnia vs. restul Europei — Analiza deca-
lajelor de dezvoltare — https://www.oranoua.ro/wp-content/
uploads/2022/02/Roma%CC%82nia-vs-restul-Europei-
Mirel-Palada-ARDA-converted-1.pdf
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m Antologiile Contemporanul

August Strindberg

Edvard Munch, Portretul lui August Strindberg, 1892,
Nationalmuseum Stockholm, Suedia

A

n timpul vietii August Strindberg (1849-1912) a publicat trei

volume de poezie: Dikter pd vers och prosa/ Poezii in vers i prozd,

1883; Somngdangarndtter pa vakna dagar/ Nopti de somnambul in

vremuri de veghe, 1884, si Ordalek och smdkonst/ Joc de cuvinte
st miniaturi artistice, 1905. Relatia lui Strindberg cu poezia pare a fi una
contradictorie. Erik Hedén 1-a numit pe Strindberg ,poet impotriva vointei
sale”. Afirmatia retrospectiva a lui Strindberg, din autobiografia sa, si anume
ca a cautat poezia pentru a se mentine ,peste nivelul pamfletistilor” pare
simpla g1 ne induce in eroare. Mai importanta pare a fi vointa puternica a lui
Strindberg de a contesta hegemonia idealistd a genului liric prin crearea unei
poezii radicale, plina de forta.

Cu Poeme in versuri si prozd si Nopti de somnambul in vremuri de veghe
Strindberg are un rol de pionierat in lirica suedeza. In primul volum satira
este, in parte, indreptatd impotriva adversarilor sai (mai ales a celor care
au atacat lucrarea sa Noul Imperiu, 1882) s1 impotriva esteticii idealiste.
Poemele din Rand febrild sunt caracterizate intr-o si mai mare masura de
tendintele politice radicale din 1880.

In Nopti de somnambul in vremuri de veghe Strindberg a continuat sa
dezvolte un limbaj liric realist. Satira personala si tendinta politica din pri-
mul volum se transforma, in al doilea, intr-o satira sociala ampla combinata
cu probleme religioase si metafizice. intregul volum se constituie intr-un
mare poem de idei care reflectd lupta lui Strindberg cu sine insusi din acea
perioada si are caracter de document personal. August Strindberg publica
volumul de poezie Nopti de somnambul in vremuri de veghe in anul 1884. De
la inceput Strindberg intentiona sa includa o serie de poeme numita Nopti
de somnambul in primul sau volum de poezie Poezii in vers gi prozd, dar
apoi a dezvoltat ideea intr-un ciclu de poeme Impartit in patru ,nopti” si o
parte finala ,trezirea”. Cel mai faimos este poemul introductiv, cu adevarat
fara titlu. Cand Strindberg locuia la Paris, pe bulevardul Neuilly a vazut o
jumatate de inima invelita in hartie in vitrina unui magazin de mezeluri, s-a
gandit la destinul poeziilor sale in Suedia si a scris un poem despre colectia
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sa de poeme expusa in vitrina librariei de pe Norrbro din Stockholm, o inima
scoasa din piept care tremura de frig. Acum Strindberg ia mult mai in serios
problema poetului si scrie patru poeme pe care le intituleaza Nopti de somna-
mbul. In fiecare dintre poeme, el, ca o pasare, face o calatorie din locul exilu-
lui pand acasa, in Suedia, asezandu-se, in vis, deasupra orasului Stockholm.

In prima noapte destinatia sa este Biserica Adolf Fredrik, in care, cu
mult timp in urma, Strindberg s-a confirmat. In a doua noapte destinatia
este Muzeul National, in a treia noapte, Biblioteca Regala si in a patra,
cupola Observatorului, sus, langa strada Norrtull. De acolo se vede Cimitirul
de Nord, unde sunt inmormantati parintii sai. Cele patru obiective rezuma
excelent continutul, substanta volumului de poezie. Cultura superioara cau-
tata in bisericd, muzeu, biblioteca si Observator este insuficienta si salvarea,
mantuirea sunt posibile printr-o revenire la natura. Acesta a fost programul
de politica culturala al lui Strindberg pentru urmatorii ani.

BOLNAV DE DRAGOSTE

Intr-o dimineata devreme, in mai, agezat la fereastra, intristat
am vazut cum pe flori cad, atat de desi, fulgi mici de zapada,

malinii ig1 scuturau indurerati ramurile albite in vant.
s1 in suflarea rece lalelele si-au inchis potirele.

Atunci In inima mea s-a facut toamna si-am oftat catre cer:
,<Doamne, da-ne primavara — arati-ne iaragsi chipul tau!”

Atunci cand in cer, printre norii imprastiati, o ciocarlie se roteste,

isi inalta rasunatorul sau cantec, canta despre soare si primavara.
Si1 dintr-odata se umplu de viata gradina, parcul si muntele,

in inima mea s-a trezit bucuria primavaratica si speranta. —
Ciocarlia care-a sosit ai fost tu, iubita mea fermecata

primavara ai adus-o la mine — ah! a fost primavara iubirii.
De la sud si pana la cercul iubitilor frati te-ai intors;

bucuria le-ai adus-o — iar durerea mi-ai dat-o numai mie.
Spune, ochiul tdu a imprumutat culoarea albastra de la apa stramtorii?

Spune, in noaptea padurii de fag, privighetoarea te-a invatat cantecul ei?

Cruda ai aprins un foc in inima mea unde doar pace a fost;

Stinge-1! Stinge-1 de tot cat mai repede, altfel pe mine ma mistuie!

Afara pe marea furtunoasa vreau sa caut sa-mi racoresc inima,
stinge focul emotiilor, ineaca in adancuri durerea mea.
Scutura-ti aripa, vant furtunos, si cu vuietul inabusa plangerea mea,
spumd, valureste-te spre cer, stropeste-mi obrazul arzator!
Adunati-va, nori, i acoperiti cu noapte toate stelele cerului,
nu pot sa-ti suport privirea — in inima mea vad!
Asculta cum sfaraie in varful valului si cum fluiera atat de ciudat!
Furtuna de acolo a adus pacea in sufletul meu sfasiat.

Seara s-a lasat pe norii trandafirii si marea se odihneste;
valurile dorm atat de dulce, in somn suspina inca si scancesc:
oh, nu, inima mea este cea care ofteaza nelinigtita si trista,
valurile pot dormi dulce, lor le e dat sa-si iubeasca tarmul.
Dincolo de cerul din vest, acolo, in departare, traieste dragostea mea;
pescarusule, da-mi perechea ta de aripi, sa zbor la ea curand.
Sa ma strecor in odaia unde ea sta cufundata in vise;
sa-1 astern pe frunte un sarut, sa-i mangai parul negru ca noaptea.
Sarmane, cine ti-a dat o idee atat de-ndrazneata, ci ea ar putea suferi?
Gandul ei nu pe tine te-ajunge — sarutul ei nu-i pentru tine.
Vali, ea inima si-a dat-o altuia, la un altul o viata
plina de iubire si lumind, intunecat si rece devine destinul tau!
Noaptea nu-mi da liniste, in patul meu somnul nu-1 gasesc.
Valurile sa doarma atat de dulce — ah, ele pot sa-si iubeasca tarmul.

Bucura-te, sufletul meu, o scanteie de speranta pentru dragostea mea s-a trezit,
bucuré-te de beatitudine o secund4, poate ca in curand vei fi trezit!
Tubito! i‘,ci amintesti orele petrecute-mpreuna cu bucurie in placere,
afara, in libertatea naturii, sub liliacul ocrotitor.
Ne-am amestecat vocile luandu-ne ramas-bun de la apusul soarelui,
la picioarele tale m-am asezat, grijuliu, gandindu-ma la soare?
S1cand din fire de iarba am legat verde oracolul dragostei,
crezi in cununa pe care eu am vazut-o? Intreabd mainile atat de micute!
Si cand raspunsul dorit 1-am primit — o, atunci mi-a cantat in inima.
Réaspunsul mi l-ai dat tu singura! — Intrebarea a stat in privirile mele.

Fata 1ubita, spune, vrei s ma urmezi pe-a lumii forfotite valuri?
Atunci, nu prea departe de tarm, sfidatori sa pornim la drum!



inceapé atunci sa urle furtuni si valuri violente sa se reverse,

apleaca-te catre pieptul meu, acolo ti-ai gasit sprijinul.
Ne-ngrijoreaza, desigur, dispretul oamenilor si ura cand ne iubim;

dragoste la bine si la rau, iubindu-ne pana in moarte.
0O, gandul de-a fi a mea, iubito, imi oteleste vrerea,
R Impreuna cu tine pot dobori muntii, fara tine ma paraseste puterea.
Intinde-mi méana si trage-ma din imbratisarea bratelor disperarii,

te vol ingriji cu atata tandrete, vol trai pentru tine si pentru poemele mele

si din sufletul tau vreau sa iau sacrul delir al cantaretului.

Mai inalt vor rasuna poemele mele, tu imi vei da tonurile!

Dar cu toate acestea, ce ma face sa delirez? Altuia tu esti daruita?
Oare ce pot cere de la tine, eu, care iti sunt un strain?
Sarac, atat de sarac sunt, si nu am nimic sa-ti ofer, iubito
numai o inima asa de fierbinte, doar o dorinta atat de puternica!
Oh, iartd atunci un nebun care a avut trufia sa spere
sa-ti aprinda in suflet un foc si sa se bucure de prietenia ta o clipa.
M-am incalzit la sacrul foc al dragostei pe care 1-ai aprins pentru iubitul tau
si dacd m-am ars atunci, o!, e destula pedeapsal!

Noaptea si-a revarsat pacea sabatului peste adormitul pamant
cintezoiul dormiteaza-n dumbrava, viseaza la 1ubita lui.
Vantul de seara s-a uitat pe sine insusi sub coroana verde a teiului,
saruta frunzele abia inmugurite, sopteste despre iubire si credinta.
Singur eu veghez langa stralucirea palida a lampii, in odaia mea,
$1 nu mai gasesc linigtea pe care ideea preconceputd a muncii mi-a dat-o,
gandul nu mai pastreaza-mpreunda diversitatea imaginilor schimbatoare,
dar pentru privirea mea visatoare, pluteste, iubito, imaginea ta.

Vai, vreau s-o rup din cel mai adanc ungher al inimii mele,
dar nu-mi std in putere; inima ar urma-o si ea.
Ceasul din turn de multe ori a batut chemandu-ma la odihn4;
dar somnul nu-1 gasesc, iubirea vegheaza tot timpul.
Ah, cu cateva ore inainte, m-am bucurat inca de imaginea ei.
Ciocarlia a zburat departe; a sosit iarasi toamna.
Singur am stat, jos, la debarcader, in spatele batranului tei
am vazut cum, la timpul despartirii, prietenii si-au luat adio.
De ce nu m-ai lasat sa-ti strang méana la fel de mult ca si altii,
s& multumesc pentru bucuria data, lumina ce-ai raspandit in sufletul meu?
0O, atunci cand ea statea pe punte, asa de palida-n obraji ca narcisele
lacrimile-n ochi asa de clare, oglindeau pierdere si durere.
Cand buclele negre ca noaptea fluturau libere in vant
statea ea, transfigurata si frumoasa, ca idolul din visele mele.
Atunci am fost cuprins de durere, atunci am vrut s& ma arunc in abis
s& mor din fericirea clipei cu privirea ei de adio.
Poate ca ea a varsat o lacrima pentru dragostea credincioasa a tanarului,
peste inima franta, oh, dupa mine nu a plans ea.
Acum, pe marea pustie catre tarmul strain calatoreste.
Linigtiti-va furia, uragane! Nu rupeti trandafirul meu!
Leganati cu valuri mici iubita mea catre lumi de vise,
luna lumineaza-i calea, stele asa de bune stati-i de paza
si cand maine se va trezi pentru a saluta strainul tarm,
dati-1 ca bucurie atunci, nou nascuta zi in bratele sale!

Dar ce purpura a colorat cortina perdelelor asa de in graba?
Lampa a palit tot mai mult s1 mai mult, umbrele au disparut.
Spune-mi cine esti tu care canti de bucurie in noapte?
De ce-t1 bati joc de durerea mea, aducandu-mi noptatice ganduri.
Soare, apune 1ar in salile luminoase ale vestului!
K Durerea nu iubeste lumina ta, intunericul 11 este durerii prieten.
Intarziati, o, intarziati o clipa cu rugaciunea voastra voi pasari mici,
lasati-ma sa ma odihnesc! Rugati-va apoi pentru mine!
Rugati-1 pe tatal luminii sa dea lumina celui indurerat care sufera
el va auzi rugiciunea voastra, calvarul mi-a amutit vocea.

FURTUNA

Era pe timpul bujorilor si-al iasomiei.

Ea s-a agezat la masa mea si era prietenoasa,
a fost din vina florilor si a vinurilor.

Ne-am amestecat gandurile, privirile.
Cuvintele au venit gi s-au dus,

tesand in jurul nostru o plasa;

noi doi am fost unul si fiecare am trait

viata celuilalt ca pe a sa insusi;

am vorbit sfiosi, cu gandurile unite,

s1 mai ales cu semne de intrebare —

o nunta a sufletelor!

Soarele stralucea atat de frumos pe iasomie,
si parfumul pur s-a amestecat cu vinurile.
Apoi s-a intunecat dintr-odata,

iar aerul era greu si nemigcat.

Acum nu mai straluceste soarele,

florile se inchid, copacii se infioara.

*

Am tacut, ea m-a luat de méana,

cand teama ne intepenea limba;

s1 numai ochii indrazneau sa pund o intrebare,
daca noi doi am muri din aceeasi flacara...
Incet si cada stropii grei de ploaie

pe ferestre si pervaze;

iar picaturile se sparg — gandeste!

Acopera ferestrele cu semne de exclamare.
Ploaia se prabuseste peste acoperisul casei,
1ar norii sunt in foc si flacari.

Cerul raspunde cu un trasnet

la intrebarile prea naive ale copiilor.

LA SFARSITUL ZILEI

Acolo sus, sub grinzile acoperisului
locuiesc eu

cu randunicile g1 porumbeii,

acolo unde vantul scutura tiglele...
Departe, pe lac, vad barcile

g1 pescarusi ridicandu-se din iarba
acolo m-as duce eu

daca as avea aripi, sunt sigur!

Acolo departe rasare soarele,

stiu!

Chiar deasupra padurilor albastre

ce se inalta timide, departe de mare, in est...
de acolo, de departe, din hambare, aud glasuri
fredonand cantece...

Acum eu plang

in mine amintirea sperantelor eguate.
Acolo, departe de padurea albastra,
langa mare,

acolo era tineretea mea, demult,

acolo langa golfurile curate...

Fost-au acestea vetrele visate,

sl prietenii care-au plecat acum?
Tngropat e

ce-1 mai bun, ce viata-a luat!

Eu nu vreau sa privesc intr-acolo,

nu acolo! 21
Ma retrag in sezlongul

de unde vad doar norii...

Ca jarul focului in carbune,

norii de la apus!

Mai tarziu, aicea,

sa astept sfarsitul zilei.
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APUS DE SOARE PE MARE

Stau intins la tribord

fumand ,,Cinci frati albasgtri”

si ma gandesc la neant.

Marea este verde;

un verde absint, mohorat;

este amara ca clorura de magneziu,
mai sarata decat clorura de sodiu;
la fel de curatd cum e cristalul;

sl uitarea, uitarea

pacatelor mari si a marilor dureri
0 da numai marea

s1 absintul!

O, tu, mare verde de absint,

0, tu, In absint linigtita uitare,
asurzeste-mi simturile

s1 lasa-ma sa dorm in pace;

cum am adormit inainte

peste un articol din

Revue des deux Mondes!

Suedia se intinde ca un fum,

ca fumul unei havane Maduro,

s1 soarele e acolo sus —

un trabuc pe jumatate stins,

dar de jur imprejurul orizontului
sunt crapaturi rosii

ca focurile bengaleze

s1 lumineaza saracia.

August Strindberg, Dikter pd vers och prosa, S6mngdngar ndtter pd vakna dagar
och strodda tidiga dikter; Editura Norstedts, 1995, Ordalek och smakonst, 1905

Traducere si prezentare de Dorina Brandusa Landén
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Listele venite de 1a NKVD

Mihaela Helmis: Cred, domnule academi-
cian Mihai Compoi, cd ati fost cumuva gi cu valurile
istoriei care v-au dus bine inainte, dar si pe unele
care din cand in cand v-au tinut in loc. Dacd ma
gandesc cd va nasteati in Regatul Romaniei si apoi
a trebuit sa va luptati pentru a pdastra unitatea,
cum au mers pentru dvs. lucrurile pana in punctul
in care ati simtit cd trebuie sa va luptati pentru
aceasta ,,Cumpdnad cu doud ciuturi™?

Mihai Cimpoi: Este frumoasad intrebarea
dvs. Eu cred in destin; avem o tem& mare, uni-
versala: ,fortuna labilis”. Depindem de destin, si
destinul mi-a fost fast intr-un fel, fiindca eu, fiind
nascut intr-o familie de tarani instariti, tatal meu
fiind, de altfel, de pe malul asta, a ficut armata
in Larga si a ramas, s-a casatorit acolo..., in
Larga Hotinului. Tatal meu a figurat pe listele
celor deportati care trebuiau dusi in Siberia, el
avand doar 2,5 hectare de pamant. La impropri-
etarirea unor tarani care n-aveau pamant deloc
li s-au dat cate 4 hectare. In Larga era o mahala,
Patreasca, deci, erau cei cu 4 hectare, dar el avea
numai 2 hectare. Fiind un bun gospodar, figura
printre cei care trebuiau deportati. Intamplarea

Ne-am salvat asa cum ne sugera
Eminescu intr-un articol din
publicistica: ,,Romanii din afara
tarii trebuie sa se tina de limba si
credintd asa cum un inecat se tine
de un pai”

a facut cd cumnatul meu, invatator, trebuia sa
transcrie listele venite de la NKVD. NKVD-ul —
KGB-ul, Securitatea de atunci. Cumnatul meu
a omis numele Cimpoi de pe liste si asa am sca-
pat de deportare. Cu umorul meu, un pic negru,
ziceam ca daca as fi fost deportat, as fi fost un aca-
demician la Novosibirsk, acolo unde e o filiala a
Academiei... Am trecut prin foamete. Mama mea
s-a descurcat foarte greu, dar s-a descurcat, facea
din mancare din loboda, din ierburi, gatea borsuri;
am avut o vaca — ne-a salvat, de fapt. Tatal meu,
gospodar ca la carte, nu arunca resturile. Si vaca
manca din acele resturi si ne dadea lapte.

In certificatul dvs. de nastere numele dus.
nu este Mihaius Cimpoius,; este scris cu litere
romdnesti?

Da, sigur. Fiind din 1942, sunt acolo fixat ca
Cimpoiu, cu ,u”-ul care nu se citeste. Probabil era
un ardelean la primarie care m-a facut Cimpoiu.
Ma gandeam sa revin la Cimpoiu, dar lumea ma
cunostea deja ca Cimpoi, fard ,u”. Si am ramas
la acest nume. Bineinteles ca nu a fost numele
meu sovietizat; era o practicd de sovietizare.
Bunéaoara, Gheorghiu putea deveni Gheordiev
sau Ciobanu putea deveni Ceban sau... si acum
sunt foarte multe asemenea nume. Elev fiind, am
recitat Luceafdrul la Olimpiada raionald, cum se
practicau atunci, si scoala a luat locul 1.

La ce varsta faceati asta?

Eram in clasa a VIII-a, cand au aparut pri-
mele editii din clasici. Clasicii romani au fost
interzisi de puterea soviectica, deoarece erau con-
siderati burghezi, deci, erau, hm, reprezentanti
al regimului burghezo-mosieresc. Era pe atunci
prim-secretar L. Brejnev, primul secretar al
Comitetului Central (1950-1951) era Brejnev, dar
Moscova punea deja problema revenirii la mogte-
nirea clasicad. Pe atunci era formulata nevoia de
,revenire la mostenirea clasica”. Si, evident, ca si
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Chisinaul trebuia si revini ,pe linie”. L. Brejnev
a adunat scriitorii; avea obiceiul sa faca sedinte
noaptea. Si i-a intrebat: ,,Scriitorii acestia clasici
ne incurca si construim comunismul?”. Iar scrii-
torii au raspuns: ,,Din contro, o s ne ajute sa con-
struim comunismul”. Si Brejnev a zis: ,,Editati-i!”.

Cu grafie chirilica.

Cu grafie chirilica, bineinteles. Unul dintre
scriitori a fost curajos si a zis: ,Da, noi suntem
de acord sa construim comunismul, dar in gra-
fie latina”. S1 sigur ca a fost deportat; a stat in
Siberia 15 ani gi a revenit abia dupa moartea lui
Stalin la Chisinau. L-a costat aceasta interventie
curajoasa. Nicolae Costenco se numeste.

Nicolae Costenco. Dus. vorbiti despre ani in
care se vorbea acasd romdneste, se citea literaturd
romdand. Ati invdtat Luceafarul si, cu sigurantd, si
alte poezii ale lui Eminescu, de acasd. Legdtura cu
Eminescu in ce fel a functionat la dvs.?

Prima mea intalnire cu Eminescu a fost prin
intermediul primei editii de proza eminesciana
care a fost editata la Chiginau in 1956. Printre pri-
mele editii ale clasicilor era proza lui Eminescu. A
urmat poezia. Aveam profesori de romana, unul
dintre ei era Parfenie Gutu; am instituit un pre-
miu pentru cel mai bun profesor de limba roméana
si-1 acord anual, care poartda numele lui Parfenie
Gutu, care mi-a recomandat sa recit Luceafdrul la
Olimpiada de literatura.

Dar acasa nu se stiau poeziile lut Eminescu...
sau se stiau?, cele mai frumoase pentru copii, sd
zicem, sau... nu se studia Eminescu?

Se stia mai mult Creanga, dar in podul casei
parintesti, printr-ointamplare, erau cateva reviste
Viata Romdneascd, pe care cineva le-a pastrat;
probabil, bunicii mei care stiau carte romaneasca.
Existau acolo mai multe editii; era o mica bibli-
oteca. Tatdl meu avea obiceiul sa citeasca dumi-
nica. Duminicile erau pentru el zile in care era
liber de munci si citea, citea Biblia, citea din acele
carti care au ramas in podul parintesc. Prima mea
intalnire cu Eminescu a fost atunci; am si visat
in tinerete sa scriu o carte despre Luceafdrul,
numai despre Luceafarul. Bine ca n-am scris-o
atunci, in anii studentesti, cand nu aveam nici
acces la surse; am scris-o acum, cu vreo zece ani
in urma, se cheama Narcis si Hyperion. E o carte
in care am venit cu o alta interpretare a poemului
Luceafarul. Sigur ca e greu acum sa vil cu o noua
interpretare. Luceafdrul este mitul geniului, cum
a scris, de altfel, Eminescu intr-o insemnare mar-
ginala: este alegoria geniului in Luceafdrul.

Mihaela Helmis in dialog cu Mihali Cimpoi
» Constiinta unitatii spatiului cultural romdnesc”

Unul dintre scriitori a fost curajos
si a zis: ,,Da, noi suntem de acord
sa construim comunismul, dar in

grafie latina”. Si sigur ca a fost
deportat; a stat in Siberia 15 ani si a
revenit abia dupa moartea lui Stalin
la Chisinau. L-a costat aceasta
interventie curajoasa. Nicolae
Costenco se numeste

... A omului neinteles.

Da. Am interpretat poemul si ca dramé exis-
tentiala — asta e noutatea cu care am vrut sa vin.
Ca drama existentiala, drama omului si a omului
de geniu. S1 am dat si versiunile, toate cele sase
versiuni ale Luceafarului; am facut si o receptare,
fiindca s-a scris foarte mult. De la 1970 si ceva,
doi bibliografi de la Iasi au facut o statistica, iar
conform acestei statistici erau deja vreo 1.600 de
studil monografice. M-am consacrat, asadar, emi-
nescologiei si, slava Domnului!, ca zice lumea ca
am venit si cu lucruri bune in eminescologie. Cu
umorul meu crengian spun ca atunci cand sunt
prezentat ca cel mai mare eminescolog spun:
nu, eu sunt cel mai inalt... cel mai mare ramane
George Calinescu.

Mitul geniului

Vorbeam despre valurile vietii, ale istoriei si
ale intalnirii intr-o singurd culturd, numeati dvs.
Cumpana cu doua ciuturi, iar intdlnirea cu acade-
micianul Eugen Simion gi primirea in Academia
Romand ca membru de onoare din 1991 cred ca
venea pe valul acela al restabilirii legdturilor,
al podurilor: de flori, de cuvinte, litere. Cum au
evoluat aceste lucruri de la o carte scrisd in chi-
rilice, cititd de Constantin Noica, si de la numele
dvs. Mihaius Cimpoius la cel pe care-l cunoastem
astazi?...

. Apropo de titlul Cumpana cu doud ciuturi.
In siajul Iui Noica am pornit de la un proverb.
Noica avea ca punct de pornire anumite proverbe
romanesti, le dadea un sens filosofic, adica sur-
prindea niste intelesuri filosofice foarte profunde.
Am gasit acest proverb romanesc de la care am
pornit: ,Lumea este o cumpana cu doua ciuturi:
cand cea plina urca, cea desartd se coboara’.



Deci, noi, romanii, pornim de la
plin, vedem lumea prin prisma
plinului, asa cum vad grecii,
mai putin nu ca orientalii, care
vad prin gol, prin nirvana, prin
desert. Si m-am gandit sa scriu,
cartea a fost dedicata lui Noica
— Cumpand cu doud ciuturi — si
cand am inceput sa scriu prima
mea carte, Narcis si Hyperion,
care a aparut, de altfel, si in
Colectia eminesciana, o colectie
prestigioasa a Editurii Junimea
din Tasi, mi-am dat seama, ajun-
gandu-se la Heidegger, de unde
a venit aceasta convingere a mea
ca rostirea poeticd este rosti-
rea fiintel s1 a gandi inseamna
a gandi fiinta. Am inteles — si
acest mod de intelegere al meu
s-a profilat permanent, statornic
— ca e nevoie de o fazd noua in
eminescologie, o faza careia i-am
zis ontologica. Eminescu ca mare
poet al fiintei.

Este si titlul tezei duvs. de
doctorat pe care ati finalizat-o
in coordonarea academicianului
Eugen Simion.

Da, Eugen Simion mi-a fost conducator sti-
intific. Cu Eugen Simion am colaborat decenii,
am fost prieteni; ne-a legat o prietenie spirituala
emfatica, in sensul lui Platon: o prietenie spiritu-
ald. Am scris carti impreuna si am lucrat la marile
proiecte; 1-am inspirat ideea sa reediteze proza lui
Eminescu, fata de care am avut o ezitare: e scrisa

Avem si operele complete ale lui
Eminescu. Nu le-am avut; in nicio
cultura nationala nu se intampla ca
in zeci de ani sa valorifici un clasic.
La noi asta s-a intamplat... din
considerentele pe care le cunoastem

intr-o perioada cand eram somer, o perioada afec-
tata ideologic... Eugen Simion mi-a spus: ,,Rezista
aceasta lucrare”. Si ea a aparut cu prefata mea in
colectia de care va vorbeam, Colectia eminesciand
a Editurii Junimea de la Iasi, si cu o scrisoare a
lui, care n-a mai recitit monografia fiindca, spu-
nea, ,banuiesc ca sunt acolo naivitati”... Cu toate
acestea, 1-am inspirat si o altd idee: sa faci o carte
despre Ion Creanga. E o carte exceptionala —
Cruzimile unui moralist jovial, in care profesorul
si criticul a demonstrat ca Ion Creanga are si nigte
personaje foarte interesante: demonii, diavolii cu
care romanii coopereaza. Diavolii, spre deosebire
de modul in care apar el in literatura universala,
la noi sunt mai blanzi, sunt cooperanti, sunt uma-
nizati. Eu am si scris ca e vorba de o umanizare a
diavolilor si1 de o diavolizare a oamenilor... Si am
participat sila marele proiect Dictionarul general
al literaturii romdne, care este un dictionar unic,
unind toti scriitorii de limba roméana din toate
tarile.

De altfel, asta se intdmplda cumva si plecand
de la Eminescu, pentru ca vazand din cate colturi
ale lumii au venit eminescologi sau cei care se strd-
duiesc sa-l caute, sa-l interpreteze si in zilele noas-
tre pe Eminescu, ma gandesc ca in lumea larga se
scrie in limba romana st atunci merita sa-i stran-
geti pe toti...

Literatura exilului

E la mijloc congtiinta unitatii spatiului cul-
tural romanesc pe care a avut-o Eugen Simion.
S1 deschiderea lui spre literatura basarabeana,
nord-bucovineana, spre literatura exilului roma-
nesc, a fost o mare cucerire, dupa parerea mea,
dupa 1990. Astfel a fost readusa acasa literatura
exilului romanesc. Inclusiv literatura basara-
beand, care nu este o literatura a exilului, dar a
fost probabil in perioada instriinarii si a terorii
istoriel — ca sa preiau un termen al lui Mircea
Eliade — a fost un exil interior. Ne-am salvat asa

cum ne sugera Eminescu intr-un articol din publi-
cistica: ,Roménii din afara tarii trebuie sa se tina
de limba si credinta asa cum un inecat se tine de
un pai”. Asta am facut noi, ne-am tinut aproape de
limba s1 de credinta in spiritul acestui sfat al lui
Eminescu. De altfel, Eugen Simion a dus la bun
sfargit acel vis al lui Constantin Noica de care am
inceput noi sa vorbim: a facsimilat in 38 de volume
toate cele 16.000 de pagini ale manuscriselor lui
Eminescu care se afla la Biblioteca Academiel
Romaéane.

Din vestitul ,,cufar” al lui Maiorescu.

Da, asa este, din lada pe care el a predat-o
in 1902. Ministrul Ion Caramitru, cu care am fost
in relatii foarte bune, a adus un copiator perfor-
mant; costa circa 1,5 milioane de euro. Si a fac-
similat atat de bine manuscrisele lui Eminescu,
incat a restabilit pana si insemnarile cu creionul
care s-au sters intre timp, nu se mai citesc, nu se
mai pot citi.

La original va referiti.

Da. Si a ,luat urma creionului”, a restabilit
aceste insemnari, a indepartat fondul galben care
se ageaza pe carti; este maibine sa iei aceasta vari-
anta facsimilata decat manuscrisele in original.

Este mai bine si pentru cercetdtor, dar si pen-
tru pdstrarea manuscriselor.

Da, maestrul Mircia Dumitrescu a facut un
lucru extraordinar: a lucrat cu o echipa de gra-
ficieni, a avut grija sa apara toate aceste texte,
asa Incat acum avem si operele complete ale lui
Eminescu. Nu le-am avut; in nicio cultura natio-
nald nu se intampla ca in zeci de ani sa valorifici
un clasic. La no1 asta s-a intamplat... din conside-
rentele pe care le cunoastem.

Atunci cand oamenii se gandesc cd vine ziua
limbii romane initiatd la Chisindu inainte de a fi
initiatd in Romania, se gandesc si la Congresul
international de eminescologie. Regretatul acade-
mician Eugen Simion, despre care se spune zilele
acestea ca este cu not prin bibliotecile si zidul de
carti pe care il are in spate, si-ar fi dorit cumuva,
prieteneste invidios, sd@ avem, poate, un an la
Bucuresti, un an la Chisindu, Congresul de emi-
nescologie. Cum stau lucrurile acum? In ce fel va
pregatiti?

Da, apropo de aceste sincronizéri. Acum si
Academiile noastre au convenit sa faca cele mai
importante manifestari de comun acord si este un
lucru extraordinar acesta. Bineinteles ca Eugen
Simion s-a inspirat intr-un fel de modul nostru de
a-1 sarbatori pe Eminescu. Noi avem o sarbatoare
nationala, 15 ianuarie, decretata de Parlament.
Avem g1 acest Congres mondial al eminescolo-
gilor la care Eugen Simion a participat cu niste
prelegeri substantiale, cum obignuieste el, s1 a
preluat de la noi — sa laud un pic s1 basarabe-
nili — aceasta sarbatoare a limbii romane, intro-
dusa si in Romania: ,Ziua limbii roméane” este si
la Chisinau, si la Bucuresti, in toata tara. Mai e
o sincronizare cu sarbatoarea culturii nationale,
tot de ziua lui Eminescu. Iar in ceea ce priveste
Congresul mondial al eminescologilor, ne aflam la
a 13-a editie si aceasta editie va fi consacrata lui
Eugen Simion. Avem g1 un buletin pe care-1 editam
la Centrul Eminescu: Buletinul fondat de Leca

Morariu in 1930 la Cernauti. Noi
l-am preluat in serie noua, si un
numar va fi consacrat lui Eugen
Simion, si o biblioteca. In replica
la Sala Eugen Simion deschisa la
Biblioteca Academiei, vom avea
s1 noi o Sald KEugen Simion la
Centrul academic international
Mihai Eminescu.

,<Romanii sunt idealisti”

Nu numiti nici Bucurestiul,
nici Chisindul. Pare ca totul este
in acelasi loc, suntem in aceeasi
limbd st in aceeasi culturd, si
atunci cu atdt mai important,
pand una-alta, sd fie o tard cu
doud Academii, o tard cu doud
teatre, o tarda cu doi ministri ai
culturii — romani, romdneste, pe
romdneste, ai Romaniei.

Sarma ghimpata a dis-
parut, dar ea inca existd — ca
sa zic asa, din pacate, simbo-
lic — si acum la Marea Adunare
Nationala care a avut loc in ziua
de 21 mai 2023 pentru sustinerea ideil europene
s-a vorbit si de aceasta apropiere de Romania. A
spus si Cristofor Aldea-Teodorovici, fiul marilor
cantareti, ca ,noi trebuie sa mergem in Kuropa
prin Roméania”. Cristofor Aldea-Teodorovici a spus
foarte clar acest lucru si asa concep si eu lucru-
rile. La ora aceasta, cand nu e posibila o reunire...
Dar eu sunt ferm convins c&, conform dreptului
international, acel act al Unirii, care a avut loc la
27 martie 1918, nu a fost anulat de nimeni. Actul
juridic este semnat si, conform lui, noi suntem
parte a Romaniei.

Cu dovada limbii pe care o vorbim si a cul-
turii in care ne aflam, cu dovada acestor acte des-
pre care vorbiti, suntem intr-un moment in care se
cauta cea mai bunda dintre cdi pentru ca aceastd
Cumpanad cu doud ciuturi sG nu stam cand colo,
cand dincoace de Prut, si sa functioneze in sensul
real al zicerilor lui Constantin Noica:,,Cand e plin
intr-o parte, ce e gol urca si ce e plin coboarad™.

Iata si acum, cand vorbim noi, cand
facem acest interviu, la Chisinau
vor veni 26 de teatre din Romania!
Deci, se face mult in acest sens.
Colaborarea dintre scriitori, dintre
cele doua Academii despre care
am vorbit reprezinta semne reale
ale unei sincronizari. Deocamdata
numai in plan cultural

Da, asa este, noi credem c4, in primul rand,
putem face o reunire culturald, care este absolut
posibila, si ea se face, ea deja are forme concrete,
forme reale. Romanii sunt idealisti. Aici, insa, la
mijloc este deja un pic de realism. Se fac multe
lucruri, schimburi de editii, lansari de carti acolo,
in Basarabia, aici, in Tara, book-fest-uri si gau-
deamus-ul se face si la Chigindu, teatrele sunt
extrem de active... Iata si acum, cand vorbim noi,
cand facem acest interviu, la Chisinau vor veni 26
de teatre din Romania! Deci, se face mult in acest
sens. Colaborarea dintre scriitori, dintre cele doua
Academii despre care am vorbit reprezinta deja
semne reale ale unei sincronizari. Deocamdata
numai in plan cultural; sper cd se vor face si in
plan economic, fiindca parerea mea este ci ima-
ginea culturala a unei tari e cea mai importanta.
Cea economica poate fi, ma rog... Cea politica
in functie de circumstante. Cea adevarata este
imaginea culturala. Si noi trebuie sa mergem in
Europa cu valorile noastre.

Pentru toate sperantele dvs. si previziunile
pe care le aveti, pornind din acest mediu cultural,
va multumim foarte mult, domnule academician
Mihai Cimpoi. Ne dorim sd nu se mai intoarcd
niciodata vremea in care sd se citeascd numele
dvs. ,,Mihaius Cimpoius”.

Eu va multumesc.

TuLie 2023
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

Anul Urmuz

Gheorghe Paun
Urmuzica

seudonimul Urmuz a aparut tarziu,
foarte tarziu, in viata ,personajului”
nostru, intalnirea cu muzica s-a pro-
dus... inainte de a se naste, pentru
cd mama sa, Eliza, fiica de preot, canta seara in
familie la pian, luase chiar lectii cu Alexandru
Flechtenmacher. ,Altoirea” Urmuz-muzica -
urmuzica era predestinata! Este posibil ca si
pseudonimul sa fi fost influentat, Arghezi expli-
cand ca l-a obtinut prin citirea inversa a prenu-
melul aproape-real Dumitru (la nastere s-a numit
Dimitrie, el si-a zis apoi Demetru), renuntand
la ,ti”, litera finald venind, asadar, fie dinspre
muZica, fie din ortografia vremii, cand D, cu sau
fara diacritice (un punct dedesubt), se citea si Z.
A cantat si el de mic la pian, dorea o cari-
erd in directia aceasta, dar exigentul doctor
Ionescu-Buziau nu concepea ca primul sau fiu
»sa ajunga lautar”. La vremea liceului, Mitica isi
aduna colegii de la ,,Gheorghe Lazar”, ii ducea
acasa ,ca sa le cante din clasicii pe care-1 adora,
indeosebi pe Beethoven”, ,,adancindu-l, despican-
du-l s1 explicandu-1”, invatandu-i cum sa asculte
muzica in culori. ,El avea cu adevarat auditia
colorata.” (V. Voiculescu, Despre scriitorul Urmuz,
in Ganduri albe, Cartea Roméaneasca, Bucuresti,
1986)
Tatal l-a impins spre medicind, a rezis-
tat numai un an, dupa care a facut Dreptul. L-a
absolvit in 1907 (cand tatal sau a si decedat), a
functionat ca magistrat stagiar si apoi ca ajutor
de judecator prin localitati din judetele Arges,
Tecuci, Dambovita, Alexandria, Tulcea (cari-
era sa de magistrat este clarificata ,la zi” de
Ducu Gheorghiescu, in contributia la Lucrdrile
Simpozionului International Urmuz 140-100,

Asa cum posteritatea literara a lui
Urmuz este uluitoare (termenul
nu-mi apartine), prin amploare,

durata, diversitate etc., putem
vorbi si de o consistenta posteritate
muzicala

Curtea de Arges, 17-19 martie 2023, Supliment
(Ed. Tiparg, Pitesti, 2023), Praf de stele peste tot).
In martie 1916 a ajuns la Inalta Curtea de Casatie,
in Bucuresti, putea urmari concertele Cellei
Delavrancea si ale lui George Enescu, putea intra
(uneori, se spune, fraudulos...) la Ateneu. ,Muzica
I-a intovarasit toata viata si cred ca a fost marea
lui vocatie.” (V. Voiculescu, ibidem) A facut si un
an de Conservator, contrapunct si componistica.

In 1930, deci la sapte ani de la plecarea
spre infinitul mic, Sasa Pana, dorind sa-1 editeze
minuscula opera, a mers la mama lui Urmuz,
impreuna cu Geo Bogza si Ilarie Voronca, in
cautare de posibile scrieri necunoscute. Doamna
Eliza doctor Ionescu-Buziau le-a pus la dispozitie
,un ladoi de circa un metru cub”, plin cu manus-
crise... Deziluzie insa: erau versiuni ,,chinuite” ale
textelor cunoscute, ,corectate si retranscrise de
opt, zece si unele de mai multe ori”, cu o singura
bucata ineditd, capodopera Fuchsiada (impreg-
nata de muzica, poate autobiografica). .

Dar mai continea ladoiul si altceva. In pri-
mul rand, ,doua caiete groase, cartonate, cuprin-
zand sute de maxime, cugetari clasate pe teme si
numerotate (Despre femei, Despre religie, Despre
evrei, Despre muzicd) g1 alte categorii pe care
nu mi le mai amintesc. La aceste caiete doamna
Tonescu-Buzau tinea foarte mult. Chiar le-a retras
din lada, luandu-le in odaia dumisale. Aceste
texte erau scrise aproape caligrafic, fara pic de
stersiaturi sau corectiari” Am citat din Cdteva
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simple precizari. Notd asupra
editiel, textul explicativ al lui
Sasa Pana din volumul Urmuz.
Pagini bizare, Editura Minerva,
Bucuresti, 1970, subliniez ,,capi-
tolul” Despre muzicd din caiete
sl reiau in continuare un intreg
paragraf, masiv, cel referitor la
continutul celeilalte jumatati a
ladoiului: ,Dar sa ma reintorc
la lada cu manuscrise. Ajuns cu
cercetarea la jumatatea ei, am
dat peste alt fel de manus-
crise: de compozitii muzicale.
Sonate, simfonii, toate partitu-
rile scrise pentru instrumente
diferite, asa cum necesita
aceste creatii. Ele ocupau restul
de jumatate al lazii. Mai mult
caocuriozitate pentru cititorii
unului, amfotografiat primele
patru portative dintr-o com-
pozitie intitulatd Sonata nr.
2. Cligeul a aparut in numarul
pe noiembrie 1930 al revistei,
numar consacrat lui Urmuz
si difuzat in aceeasi luna cu
cartea. Acele patru portative
reprezinta tot ce a ramas din
opera de componist a recunos-
cutului meloman care a fost
Dem. Demetrescu-Buzau!
Partiturile au fost imprumu-
tate spre cercetare medicului
colonel dr. Traian Popescu,
un bun prieten al lui Urmuz
s1,larandu-1, distins meloman
s1 compozitor ignorat. Acest
admirabil om — pe care am avut
bucuria sa-1 cunosc pe cand era
sef al serviciului dermatologic din Spitalul militar
central —s-a dus si el, dupa o naprasnica suferinta,
pe drumul fara intoarcere. Toate acestea le-am
aflat dupa multi ani. Se mutase langa mortii
ei dragi si doamna Ionescu-Buzau. Cercetarile
mele au fost zadarnice: nici urma de parti-
turi, nici urma de manuscrise, nici urma de
lada. Nimeninu stia nimic. Sitotusi, acel ladoi
n-a fost un vis...”

Sasa Pana a copiat doua cugetari, cele cu
numerele 578 s1 579, din unul dintre caiete. Ele
acopera o pagina in cartea din 1970 mentionata,
deci caietele ar fi acoperit impreuna cam 300 de
pagini. Chiar daca ar fi fost mult mai putine, tot
ar fi fost mult mai multe decat cele ramase de la
Urmuz...

Alta inferenta amara (recunosc, la fel de gra-
bita-schematica): daca cu cele 40-50 de pagini de
fictiune Urmuz a ajuns atat de vizibil in istoria
literaturii, ce compozitor am pierdut prin pierde-
rea a jumdtate de metru cub de partituri?!...

Adaug o intrebare-speranti-aproape-ruga-
ciune: mai exista aceste caiete si aceste partituri
pe undeva? Uitate, disimulate sub alte identi-
tati (si ,,Caietul rosu” de la Biblioteca Academiei
Roméne, manuscris al lui Urmuz, care-si adu-
nase scrierile ,in forma finald”, ca pentru publi-
care, dar inca avand multe indreptari pe text, a
stat multd vreme necunoscut, ca donatie a lui
Dinu Pillat, fara referire la autorul real), ascunse
dintr-un motiv sau altul? Din ianuarie 2023, un
asteroid care pana atunci nu avea decat numar,
44194, poarta, prin decizia Uniunii Internationale
de Astronomie, numele Urmuz; nu poate el, Micul
Print Urmuz, de pe mica lui planeta dintre Marte
s1 Jupiter, sa faca o minune, la an aniversar-come-
morativ, si si determine aparitia acestor comori?...

Revin la amaraciune, cu putinele lucruri
care se mai cunosc despre compozitiile lui Urmuz.
Mamei lui nu-1 placeau — recunosc ca nu-mi mai

Este vorba despre o sonata pentru
pian, in do minor, cu indicatia
alegro. Nu stiu daca a mai fost

vreodata interpretata

amintesc unde am citit asta — semn ca sonatele si
simfoniile despre care vorbea Sagsa Pana nu erau
clasice, agsa cum este de presupus ca era muzica
placuta unui elev al lui Flechtenmacher. Iar ca
Urmuz era un ,revoltat” (Eugen Ionescu) si in
muzica poate fi sugerat si de cele patru portative
salvate:

Este vorba despre o sonata pentru pian, in do
minor, cu indicatia alegro. Nu stiu daca a mai fost
vreodata interpretata, dar s-a intamplat aceasta
pe 16 martie 2023, cand, la Muzeul National al
Literaturii Roméane din Bucuresti, deci cu o zi
inaintea Simpozionului de la Curtea de Arges, a
avut loc o intalnire la care au vorbit Ion Pop si
Michael Finkenthal (in drum spre Curtea de
Arges amandoi), plus Paul Cernat (Bucuresti), iar
la final a fost aratat un filmulet in care compozito-
rul Dan Dediu a cantat la pian Sonata lui Urmuz.
Intreaga intalnire a fost inregistrata si se gaseste
la https://www.youtube.com/ watch?v=WqOiKS-
1vdEg; muzica intra de la minutul 69 inainte.

Merita vizionatd, pentru muzica pro-
priu-zisa, dar si pentru o doza de picanterie care
parca nu poate lipsi din nicio actiune legata de
Urmuz...

Valeriu Butulescu, autorul piesei Urmuz, pe
care am vazut-o pe scena Centrului de Cultura si
Arte In seara de 18 martie, priceput in ale muzi-
cii, imi scrie ca pare o variatiune pe o tema de
Rahmaninov, compozitor popular in Europa la
inceputul veacului trecut, ,pe linia modernista
a acestuia”, linie nu foarte gustatd in Uniunea
Sovietica dupa octombrie 1917, drept care com-
pozitorul a trebuit sa emigreze. Pentru urechile
mele, 0 muzica puternica, plina de aplomb, potri-
vindu-se inainte-mergatorului Urmuz. Interesant
este ca, in piesa sa, dl Butulescu il pune pe Fuchs
sa cante, de dincolo de zidul casei lui Stamate,
tocmai Preludiul in do minor de Rahmaninov.
Semnificativa intuitie.



Incitant-urmuzian-hazliu este 1iInsa ca,
de fapt, Dan Dediu a avut in fatd nu partitura
autentica (Fig. 1), ci una ,prelucrata” de Nichita
Stanescu si colegii cu care acesta a redactat Urmuz
6, suplimentul revister Manuscriptum nr. 3 din
1883 (Fig. 2). Pe langa mai multe alte glume simi-
lare, au ,prelucrat” si portativele: au taiat titlul,
au scris alaturi ,Variatiune” si, detaliu remarcat
ca interesant-urmuzian de Dan Dediu, dar inexis-
tent in original, au adaugat pe la juméatatea micu-
lui fragment un ,,ah!”, pe care pianistul ,l-a inter-
pretat” la momentul indicat... Urmuz probabil ca
zambeste, de acolo, de pe asteroidul care-1 poarta
numele — gi-1 face cu ochiul lui Nichita Stanescu...
Care raspunde: ah!

Nu sunt deloc priceput la muzica, privesc
portativele lui Urmuz si ma impresioneaza prin
complexitate ,sintacticd”, fara sa pot spune mai
mult — tocmai de aceea ma intereseaza ce spun
specialigtii. Si ajung la partea cumva principala
a acestor insemnari: asa cum, in literatura, nu
numai ca exegeza operei lul Urmuz nu este deloc
incheiata, dar el este si urmat, continuat, imitat
(fara ca acest lucru sa fie ab initio considerat deri-
zoriu, chiar daca mai totdeauna rezultatul este
daca nu inferior, macar de alt fel decat originalul),
la fel in muzica, s-a compus si se compune ,,urmu-
zlan”, pe teme sau texte urmuziene, necunoscan-
du-se partiturile acestuia, plecand de la proze si
de la bizarul lor.

Urmuz probabil ca zambeste, de
acolo, de pe asteroidul care-i poarta
numele - si-i face cu ochiul lui
Nichita Stanescu... Care raspunde

Sar direct la cea mai recenta ,intamplare”
de acest gen, compozitiille doamnei Violeta
Dinescu, muzician, profesor la Universitatea din
Oldenburg, Germania, retrasa de la catedra, dar
cu atat mai activa componistic, specialista, prin-
tre altele, in canoane Vuza (un subiect spectacu-
los, dar pentru alta data: faceti o cautare Google
dupa ,,Vuza canons” gi veti vedea de ce am folosit
termenul ,spectaculos”). Pentru dna profesoara
Dinescu, puteti folosi adresa https://www.youtube.
com/channel/ UCpV{IXbHiFiUswsbYYQsi6Ng,
dar nu veti gasi (am accesat pagina pe 28 mai)
acolo si referirea la compozitia sa Cronicari.
Vuza Canon pentru voci si instrumente. Text:
URMUZ (2023) 6° (Ms.). A fost interpretata, pe
24 mai a.c., la Bucuresti, in cadrul Festivalului
de Muzica Contemporana, de un grup de muzi-
cieni, voci g1 instrumente, de la Facultatea de
Muzica a Universitatii Transilvania din Brasov.
(Brasovenii. Ansamblul KlanFar-Kommentar), cu
participarea percutionistului Alexandru Matei,
profesor la UNMB Bucuresti. Descrie autoarea,
reiau partial: ,,Piesa Cronicari (2023) pentru voci

g1 instrumente dupa Urmuz are o structura de
Canon ritmic Vuza modulo 72, considerat in sens
de forma muzicalda, anume un Canon Vuza de 6
vocl (aici treil voci sunt de fapt duouri), cu ritm
interior (0, 19, 23, 24, 30, 36, 43, 47, 60, 66, 67,
71) si ritm exterior (0, 22, 38, 40, 54, 56): vocea
I — Sopran 1; vocea II — Sopran 2 si pian; vocea
III — Sopran 3 si percutie; vocea IV — Alt 1; vocea
V — Alt 2 si clavecin; vocea VI — Bas. (...) Textul lui
Urmuz este rostit si cantat intr-un context care
poate fi sau deveni teatral.”

Revenind la Sonata lui Urmuz, spune dna
profesoara: ,Fragmentul (primele 7 masuri) este
in do minor, primele doua masuri in 4/4 si urma-
toarele in 3/4 — Allegro din prima parte a Sonatei
nr. 2. Este Tema I, care nu pare terminata, impar-
tita la randul eiin T_I-1 (doua masuri in 4/4), apoi
T_I-2 (patru masuri in 3/3 si inceputul a T_I-3 —
remarcabila asimetria si articulatia clara, cu ges-
turi muzicale inrudite, dar cristalizate diferit.”

As spune, pe scurt, ,,profesionist”, m-as ruga
din nou sa apara si alte partituri ale lui Urmuz
sl iar ag specula, continuand o idee a dlui Valeriu
Butulescu: daca si neterminata Simfonie a X-a a
lui Beethoven a fost continuata de altcineva, de
ce nu s-ar incerca si continuarea Sonatei a doua
a lui Urmuz? Raspunsul ,pentru cad nu avem la
dispozitie decat cele patru portative fotografiate
de Saga Pana” este probabil descurajant, dar sigur
Urmuz nu s-ar supara daca cineva si-ar asuma
raspunderea...

Revin insa la titlu si la mult semnificativul
cuvant inexistent in dictionare. Daca-l veti cauta
pe Google, veti afla: ,Urmuzica, opera in 2 acte
s1 4 tablouri dupa poemul erotico-eroic si muzical
Fuchsiada de Urmuz. Libret si dramatizare: Pavel
Puscasg”. Sau, in altd pagina Google: ,,Duminica,
22 mai 2011, ora 19, la Sala George Enescu a
Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti,
puteti asculta opera Urmuzica de Sorin Lerescu
(opera in concert). Aflata la cea de-a treia repre-
zentatie, Urmuzica este o exceptie in istoria ope-
rei romanesti.”

Peste cativa ani, in toamna lui 2015, tot
plecand de la Fuchsiada, Teatrul German de
Stat din Timisoara prezenta ,o instalatie tea-
trald de Helmut Stirmer, asistat de Silviu
Purcarete, pe muzica originala compusa de
Vasile Sirli. Dupa o traducere a scriitorul Oskar
Pastior.” (Maria Zarnescu, https:/yorick.ro/
fuchsiada-pour-les-connaisseurs/)

la rand, pe 15, 16 s1 17 mai, a avut loc a sasea
editie a Sezatorii Culturale a Facultatii de Arta
din Universitatea Hyperion, Bucuresti, sub
sigla Tara lui Urmuz. Spune ,afisul” circulat
pe Facebook: ,Magnitudinea artisticd in Tara
Iui Urmuz” se va regasi in teatru, muzica, dans,
poezie etc.

Cand tocmai ma pregatesc sa trag linie,
breaking news!/, doamna Violeta Dinescu imi
semnaleaza alti doi muzicieni care au compozitii
pe teme urmuziene. Si aflu: (1) Plecarea in stra-
inatate, pe un text de Urmuz, solo pentru pian
(2009) de Laura Manolache, interpretata (pian si
textul propriu-zis) de Sorin Petrescu (premiera a
avut loc pe 28 mai 2009, la Palatul Cantacuzino,
Bucuresti); pe internet gasesc o inregistrare din
21 octombrie 2020, istorica i-as zice, prin diz-
gratioasa masca anticovidica a interpretului...

S-a compus si se compune
szurmuzian”, pe teme sau texte
urmuziene, necunoscandu-se
partiturile acestuia, plecand de la
proze si de la bizarul lor

(2) Laurentiu Beldean, Stupore Urmuz... in
memoriam, interpret — Valentin Cernat, pian —
Adrian Suciu, dirijor — Laurentiu Beldean, Sala
Reduta, Brasov, 29 noiembrie 2016. Instalatie
este g1 de data aceasta termenul vag, deci si aco-
peritor, care descrie partial spectacolul.

Mai stiu si eu o compozitie folk, voce si chi-
tara, pe versurile ,fabulei” Cronicari, dar nu-i dez-
valui inca autorul.

Probabil ca mai exista si alte titluri ,la
tema”, de compozitori dedulciti la bizarerii simi-
lare, prin urmare termenii urmuzicd, urmuzi-
cal au sanse sa ajunga in dictionare, alaturi de
urmuzian, urmuzologie, prin frecventa folosire
(un argument in plus: serialul de articole Urechea
urmuzicald, semnat de Ana Olos/Anagaia, in
revista Curtea de la Arges, in martie-iunie 2021,
reluat apoi in volumul Anagaia, In cautarea lui
Urmuz, Editura Eikon, Bucuresti, 2022).

Asa cum posteritatea literara a lui Urmuz
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Trei ani mai tarziu, un alt ,miticism”,
,FUChSIADA, spectacolul la care publicul a par-
ticipat activ de-a lungul a 12 episoade in care au
fost create decorurile, costumele si muzica de
artistii Sofia Ovejan si Ovidiu Savu impreuna cu
spectatorii care s-au bucurat alaturi de echipa
de productie de momente unice de creatie, in
locuri cu incarcatura simbolica pentru Bucuresti
si universul lui Urmuz”. Se intampla la Muzeul
National al Literaturii Romane din Bucuresti
(https://www. radioromaniacultural.ro/secti-
uni-articole/teatru-si-film/fuchsiada-spectaco-
lul-creat-impreuna-cu-publicul-1d14279.html)

Tot acolo, la Teatrul Dramaturgilor
Roméani din MNLR, dar anul acesta, trei zile

® wmmm 6 @

este uluitoare (termenul nu-mi apartine), prin
amploare, duratd, diversitate etc., putem vorbi
si de o consistenta posteritate muzicala — din
pacate, inspirata nu de opera sa muzicala, ci, pe
de o parte, de opera sa literara, pe de alta (sau
mai ales), de statura sa de precursor al avangar-
delor de tot felul ale secolului XX. O cercetare/
bibliografie sistematica ar fi utild si in acest
domeniu (punand si teatrul alaturi de muzica).

Pentru finalul Anului Urmuz 2023, prevad
un festival muzical Urmuz! Si sunt lucruri pe
lume care, dupa ce primesc nume, chiar incep sa
existe...

B XXX
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n Cronica plasticd

Ana Arsinca

Arhetipul. O lume fara timp si spatiu

onstantin Severin este artist vizual,
membru al Asociatiei de Arta Ottawa
(Canada), fondatorul si promotorul
unuil concept tanar in arta contempo-
rana, Expresionismul Arhetipal, pe care 1-a fondat
in anul 2001, in Bucovina natala. De asemenea,
este scriitor, membru al Uniunii Secriitorilor din
Romania g1 jurnalist, colaborator al posturilor de
radio BBC si Europa Libera, redactor al revistei
internationale de cultura Levure littéraire (Paris).

Dupa expozitia din primavara anului 2022
de la Casa Filipescu-Cesianu, parte a Muzeului
Municipiului Bucuresti, care a celebrat ,Doua
decenii sub semnul Expresionismului Arhetipal
2002-2022”, Constantin Severin a continuat cala-
toria arhetipald nu numai simbolic, ci si ilustra-
tiv, prin expozitia personala deschisa la gale-
ria Institutului Roméan de Cultura si Cercetare
Umanistica din Venetia.

Vernisajul expozitiei a avut loc in data de 4
aprilie 2023, in prezenta artistului si a curatoa-
rei Adina Rentea, alaturi de care au luat cuvan-
tul Cristian Luca, directorul Institutului Roman
de Cultura si Cercetare Umanistica din Venetia;
poeta, publicista si eseista Lia Faur, conferen-
tiar universitar la Universitatea de Vest ,Vasile
Goldis” din Arad si cadru didactic al Institutului
Limbii Romane la Universitatea din Udine; scri-

In intreaga opera a unui artist
regasim genuri, tematici, motive
cheie, sursa de inspiratie care
ne indica asupra carui punct ar
trebui sa staruim pentru a intra in
universul sau creator

itoarea Monica Guerra, presedintele Asociatiei
Independent Poetry, promotoare si curatoare de
manifestari literare si ateliere de poezie. In sens
larg, expozitia s-a incadrat in seria celor care au
ca scop promovarea unor creatil reprezentative de
arta contemporana roméaneasca, ceea ce particula-
rizeaza un artist in sfera artelor plastice europene.
Asadar, sub numele ,Lumea arhetipala / I1 Mondo
Archetipico”, expozitia lui Constantin Severin de
la Venetia a adus o reconfirmare a importantei
pe care lumea arhetipald o are pe scena artistica
europeana.

In general, in intreaga opera a unui artist
regasim genuri, tematici, motive cheie, sursa de
inspiratie care ne indica asupra carui punct ar
trebuil sa staruim pentru a intra in universul sau
creator. Cele 21 de lucrari din expozitie ne ofera
o suita de trimiteri catre conceptul care primeaza
in creatia lui Constantin Severin — arhetipul
(sub cele trei forme: cultural, utilitar si sacru).
Traversand granita dintre poezie si pictura,
Constantin Severin exploreaza arhetipurile pe
care le insereaza selectiv in lucrarile sale, vor-
bindu-ne intr-un limbaj universal despre geneza
comund, despre o aducere in prezent a simbolu-
rilor nonfigurative si o intretinere a simboluri-
lor figurative, dubla simbolistica intrand intr-o
dimensiune atemporala. Expresionismul, curent
care face trecerea de la impresia provocata de
aspectele efemere ale exteriorului, la cultivarea
subiectivitatii, care se transforma in expresie, se
manifesta in creatia lui Constantin Severin prin
apelul la arhetip — o memorie colectiva compusa
din simboluri — si prin folosirea unor culori con-
trastante, cel mai adesea rosu si galben, care sa
expuna puterea trairilor, importanta si imboldul
cautarii semnificatiei.

Expozitia deschisa la Venetia a reunit, desi-
gur, lucrari ilustrative pentru Expresionismul
Arhetipal si Figurativul Cuantic. Penduland intre
real si universul imaginar, arta lui Constantin
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Severin reitereaza, pe de o parte, un ansamblu de
motive geometrice precum linia, cercul, spirala,
patratul, triunghiul, care trimit catre o ciclici-
tate a omenirii si a culturii, formele unor statu-
ete ale culturilor primitive (cum ar fi Ganditorul
de la Hamangia sau cele care apartin culturi-
lor Cucuteni si Gumelnita), iar pe de alta parte,
extrage marile opere de arta din epoca si curen-
tul in care au fost incadrate, transformandu-le in
arhetipuri culturale: Venus si1 Papa Inocentiu al
X-lea de Diego Velazquez, Dama cu hermind a lui
Leonardo, Portretul sotilor Arnolfini de Jan van
Eyck, David cu capul luit Goliat al lui Caravaggio,
o reinterpretare a autoportretului lui Vincent
van Gogh sau Christ mort de Andrea Mantegna.
Acestora le alatura un Tipdt colectiv. In memo-
riam Corneliu Baba, fiind inspirat de privirile
»pline de o liniste exploziva” ale personajelor lui
Baba, in care a vazut cel mai bun rezultat al echi-
librului intre imaginarul colectiv si imaginarul
individual; ca in cazul multora dintre figurile sale,
aici nu existd individualizare, tipatul fiecaruia
din grup se stinge intr-un ecou colectiv. Corneliu
Baba ramane un exemplu de referintd in creatia
lui Constantin Severin, tocmai prin alegerea de
a-1 aduce in acelasi loc cu marile operele de arta.

Un alt punct insemnat in creatia artistu-
lui este autoportretul, reprezentat in expozitie
prin trei lucrari: Pddure-Autoportret, Eu sunt
pamantul si raiul, Roatd-Autoportret. In lucrarea
Padure-Autoportret, ceea ce ramane din transpu-
nerea chipului este doar o forma multiplicata, care
se substituie coroanelor copacilor (la randul lor
purtatori de semnificatie), astfel incat devine una
singura — creatorul. Deschise interpretarii, cele-
lalte doua lucrari ar putea avea ca reper comun
universul atemporal, in care creatorul se migca
liber in cautarea unel memorii colective printr-o
memorie individuala.

Totusi, observam ca dincolo de interesul
pentru citatele clasice, existd un interes si pentru
artist in sine, care devine un creator universal, la
randul sau metamorfozat in arta. Despre aceasta
metamorfoza ne vorbeste Constantin Severin in
volumul Vietile pictorilor, unde a selectat 25 de
artisti carora le povesteste viata la persoana I,
monologul luand forma unei dedublari a autoru-
lui, ceea ce presupune eliminarea individualita-
tilor si contopirea intr-un singur discurs, cel al
artei. Continuand in aceeasi directie, desi incer-
cam sa Impartim opera lui Constantin Severin in
figurativ si abstract, ne lovim adesea de unitatea
ei; la fel se intampla si cu cele doud domenii de
interes ale sale, pictura si literatura, care, la ran-
dul lor, rezista separarii.

Prin urmare, tocmai revizitarea artei si sim-
bolurile diferite care stau sub aceeasi umbrela o
fac sa nu fie o opera fragmentara, este o opera
care are In centru arta in totalitatea ei, nu avem
de-a face neaparat cu un limbaj specific epocii,
cu anumite curente artistice, ci cu esenta umana
1 artistica care, intr-o forma sau alta, s-a scurs
din cele mai vechi timpuri pana astazi. Titlul
expozitiei de anul acesta reconfigureaza intreaga
opera, semnaland o trecere de la apartenenta
la un curent artistic, la desprinderea de timp si
spatiu. Suprafata panzei devine, astfel, un loc de
intalnire in care se decanteaza simboluri, forme In
culori puternice, nealterate, asezate in relief sau
,descarcate” printr-o pasta sculptata. Formele in
sine au venit spre lumea exterioara, unde au fost
imbogatite prin experienta individuala, capatand
in acest fel semnificatii colective. Astfel, creatia
lui Constantin Severin devine un mediu in care
individualul si colectivul, dinamicul si staticul
(asa cum le caracterizeaza artistul insusi) fuzio-
neazi, generand o invitatie catre explorarea spiri-
tuala a unei lumi a permanentei.

B XXX

Constantin Severin este artist
vizual, membru al Asociatiei de
Arta Ottawa (Canada), fondatorul
si promotorul unui concept tanar in
arta contemporana, Expresionismul
Arhetipal
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4 mai fie nevoie de poezie intr-o lume

tehnicizata? Daca i-as pune intreba-

rea asta lui Sterian Vicol, mi-ar ras-

punde: ,,Eu cred ca da, Magda. Poezia
e contrariul digitalizarii. Stii vreo poezie de suc-
ces cibernetizatd?” Vicol crede ca Platon: ,Poezia,
acest lucru gingas, inaripat si sacru”. Nu vrea a sti
de literatura online-ista. N-o recunoaste. Scrie la
iubita lui masina de scris, Olympia. Poetul-amant
o curteaza galant, iar vechile litere sfasie la pro-
priu hartia: ,,pe esafodul masinii de scris” —,,durere
fizica in fiecare litera”. N-are imprimanta, nici coli
indigo nu se mai gasesc, de aceea merge pe... uni-
cate. ,,Scriu pana dau noaptea afara /Legand-o cu
sfoara subtire a versului/ de capatul caruia atarni
tu, femeie”.

Credincios ,jitiei” (vorba de cronicar) sale,
de poet, Sterian Vicol nu se desparte de Eminescu
»ce gandea in basme si vorbea in poezii”. Incearca
sa gandeasca in mituri si sa vorbeasca in versuri.
E un nebun bun Sterian. Dar se naste poezie fara
nebunie? Nu, categoric. Iubirea-poezie, iubirea-ne-
bunie e marca lui inregistrata: LTD.

S.V. crede in metaford. ,Metafora e cea mai
mare putere a omului. Ea se invecineaza cu vra-
jitoria si e ca un instrument de creatie pe care
Dumnezeu l-a uitat in creaturile sale, asa cum chi-
rurgul distrat uitd un instrument in trupul celui
operat” (Ortega Y Gasset). Vicolind, vicolind, Vicol
este inepuizabil in a ivi metafore: una dupa alta.
Vitalitatea izbitoare, navalnica, exploziva s-a mai
domolit cu timpul, ,noaptea sangelui” mai inflo-
reste uneori (,azi nu mi-e dor decat de o litera din
tine”), ,Jupul tanar, cu sange pe bot” se lasa cuprins
de umbre, insa universul poetic al lui SterianVicol
nu s-a schimbat radical.

Chiar daca poezia e declarata Cenusareasa de
noul canon (nu-1 mai cauta nimeni condurul, ci ata
de la tanga), Sterian Vicol se vrea hranit/ imbatat
de poezie. Si nu se vede canonic ori canonizabil. De
altfel, ce inseamna poet canonic? Mai usor mi-ar fi
sa spun ce nu este. Si niciun critic evaluator nu are
destuld autoritate sa faca lista de canonici, de la A
la VgidelaVla Zed.

Pe Vicol nu-1 stanjeneste Eminescu, nu-1 dez-
amagesc Gyr ori Crainic ori Blaga; Vicol nu-1 vede
pe Voiculescu ,nul stilistic”. Cei care cauta pete-n
soarele lui Eminescu sper sa fi constatat ca Emin
e greu, imposibil sa-1 de-clasicizezi. La fel Cogbuc,
Goga, cei trei B (Barbu, Bacovia, Blaga); la fel
Nichita Stanescu si Marin Sorescu, carora Claudiu
Komartin le spune Nichita Sorescu. Mintile mar-
ginite ataca marile valori ca sa atraga atentia.
Numai ca potopul de conotari depreciative abatute
pe capul lui Arghezi, ajuns din marele Alfa ,,marele
zero”, nu l-a distrus nici pe departe. Const. Calin
are curajul reabilitarii lui Alecsandri; Mircea
Platon lupta pentru reabilitarea lui Vlahuta si a
semanatorismului. In alte cuvinte: apa trece, poetii
raman. In cuvintele lui Vasile Bancila: ,,Apa trece,
pietrele roman”. Asadar, marii exilati din Romania
rezistd. Si ma gandesc acum la Vintila Horia,
Stefan Baciu, Horia Stamatu, Aron Cotrus, Vasile
Posteuca (pe care stalinigtii i1-au vrut exilati din
tara, iar neostalinigtii 11 vor exilati si din literatura
romana), ramanand nerecuperati in ,istorii lite-
rare canonice”.O ireceptibilitate bolnava bantuie,
datorata si educatiei poetice varza din manuale
scolare, de unde se elimina capodopere ca Moartea
caprioarei s1 se analizeaza te miri ce.

Criticilor si istoricilor literari le doresc intoar-
cerea acasd la marile valori, cu corectari, desigur,
dar si cu recunoasteri drepte. Cine poate contesta
ca in primul raft al contimporanilor mei (cum orto-
grafiaza T. Maiorescu) se afla cel neincrezatori in
canoane si mode, ca Serban Foarta, Mihai Ursachi,
Gheorghe Grigurcu, Ivanestii, Mircea si Cezar,
Radu Ulmeanu, Aura Christi, Serban Codrin
Denk, Emil Nicolae-Nadler, Horia Badescu, Virgil
Diaconu, Adrian Alui Gheorghe, Gellu Dorian?
Cand reperele lumii reale sunt inversate, laptele
doar mirosind a lapte, iar alcoolul, amicul lui Mihai

Magda Ursache
Nebunul intru Poezie

Ursachi, e contrafdcut, de ce nu s-ar contraface si
lista primi inter pares, in stufoasa noastra presi
culturala? Spune multregretatul de mine Ancelin
Roseti: ,In Romania, daca toti cei care fac topuri ar
face-o cuplati la detectorul de minciuni, acest apa-
rat ar sari in aer!”

Trecand prin cele O sutd si una de poezii,
antologia aparuta la Editura Academiei Romaéne,
2020, am constatat incd o data ca Sterian Vicol
a ramas fidel proiectului sau liric. Pot afirma ca
poezia sa nu-i veche, nu-i noud, e aceeasi in cele o
mie una de nopti si zile. E vorba de munci st zile.
Poetul care-si ageaza hartia sub mana care scrie e
acelasi, mana care scrie e aceeasi: pre limba ini-
mii, si ea aceeasi. Are nostalgia naturii naturale,
a satului ,clasic” (nu acolo s-a nascut vesnicia?),
evocat elegiac. Stihuitorul din Tutesti /Ind. asculta
vocile tarnei, simte vibratiile bataturii (Nu rade,
Vicol, citeste nainte!, cum ar spune Bacovia: cam-
pul tau liric e batatura, ograda). Mutatia nedorita
a satului, cu casele strigand dupa stapani, il doare
pe Sterian. Cum sa nu-l doara daca se fac bazine
olimpice in sate unde taranii n-au apa si o ,fura de
la Biserica™?

In fiindul lui Vicol e satul care ,tine-n cum-
pana preagreul astrilor din alte nebuloase”, in
mijloc cu ,stejarul neinvins”, care, chiar taiat,
,2ramane in Poezie”. A inceput aventura poeziei
la firul ierbii (,din si catre verde vin”), in lanul
de grau inflorit, s-a imbolnavit de virusul poeziei

»Metafora e cea mai mare putere
a omului. Ea se invecineaza cu
vrajitoria si e ca un instrument de
creatie pe care Dumnezeu l-a uitat
in creaturile sale, agsa cum chirurgul
distrat uita un instrument in trupul
celui operat”

(pentru care nu exista vaccin), a crescut pascand
call pentru ea, a trait prin ea. Pare a stagna ca
poet, dar nu stagneaza pentru ci e stipan pe un
,mecanism” intreg de metafore. Strabunii cirora li
s-a aratat moartea in razboaie pentru pamant mai
»ard dedesubt”, ,cai orbi galopeaza de sub pamant”,
»plugul si coasa” prelungesc ,,dangatul clopotului/
din dealul satului”. Rapa Zbancului e mama rape-
lor, unde se aude ,,0 scriere de greieri”’. Si-1 sublima
ca Ticaul lui Mihai Ursachi. Purtand ,camasa din
panza de corabie”, poetul de la Dunare il asigura pe
Adam Puslojic ca ,Dunarea nu tradeaza poetii”, iar
,corabiile din carti nu mor niciodata”. ,Sertarul cu
manuscrise e tot corabie a mea”.

Sterian Vicol detine arta combinatorie a
cuvintelor indepartate semantic. Ii plac cuvintele
asa cum 1i plac femeile. Le ruleaza ca pe un covor,
le suceste, le ameteste, le izbeste unele de altele, le
face sa zboare sau sa cada in concret. Intreaba :,Mai
departe decat departele ce-1?” Si raspunde: ,,gheara
strangand clipa”. Poezia lui este poezie despre stari
st fenomene, cum ar formula G. Calinescu. Si Vicol
e un liric, convins fiind ca fara lirism nu exista poe-
zie. Orice se poate naste din cuvinte: ,al cincilea
anotimp”, ca la Aurel Dumitrascu, sau un real in
patru dimensiuni, a patra fiind chiar poezia.

Exista inspiratie? Da, strigd poetul. Si ver-
sificd dezinvolt (Vicol cultivd versul clasic, cu
rima, ba chiar forteazd, din iubire pentru rima)
tot: nelinisti, obsesii, dureri, indurari. Uneori,
il cam 1a apa cuvintelor pe poetul alunecand pe
Siret-Dundre-Delta-Mare. Si asta cand debitul
creste prea tare si devine de necontrolat. Dar ,betia
de cuvinte” are farmecul ei. ,Este o anumita glorie
in a nu fi inteles”, scrie Baudelaire, dorindu-si un
pic de obscuritate. Iar Hugo Friedrich, in Structura

Criticilor si istoricilor literari le
doresc intoarcerea acasd la marile
valori, cu corectari, desigur, dar
si cu recunoasteri drepte. Cine
poate contesta ca in primul raft
al contimporanilor mei (cum
ortografiaza T. Maiorescu) se afla
cei neincrezatori in canoane

liricii moderne, Ed. pentru Literatura Universala,
1969, nareaza: cand un ziarist 1i cere in graba mare
un manuscris, Mallarmé 1i spune: ,Asteptati macar
s& mai introduc putini obscuritate.”

Putina obscuritate la Vicol? Iata o voita incal-
cire de sensuri: ,Mainile tale in mainele mele”.
Cand? In secolul ce trecu sau intr-unul viitor? Ceea
ce mi-1 aduce in minte pe Nichita Stanescu:,, Dulcea
mea antichitate dintr-un secol viitor”.

Un simbol cam obscur e Femios, alesul lui
Sterian Vicol, cu care nu ma prea impac. Pentru
mine, cantaretul petitorilor Penelopei e cel care
pleaca al sau crestet, asurzeste deliberat, ca stru-
tii, rugandu-se de Ulisse sa-1 ierte de arc. Ma rog,
fie iertat, dar citera lui Phemius are un sunet
neplacut mie. Eu l-ag fi preferat pe autoexilatul
Ulisse, barbatul adevarat, pentru care femeia isi
tese lunga agteptare: Ars expectandi. Alesul putea
fi mai degraba Ulisse insusi, autoexilatul din
cetate, pentru ca Vicol ,mereu cautd”: ,cautam ce
nici Ulisse n-a gasit vreodata: tineretea fara gen
s1 numar si declinare”. Asadar, ,ce nu va gasi nici-
odatd” de-a lungul drumului ducand la ,,0 cruce de
rascruce”.

Deznodamantul? Va veni
grau sparge vasul de lut.”

Cum cel mai evocat de Sterian Vicol este
Toanid Romanescu, inchei notele mele de lectura cu
vorbele lui:

,Traiasca Poezia si marii visatori!”

,cand bobul de

Nota Bene: Sterian Vicol ,ramane in scris,/
in coala-1 de hartie si-n cerneluri, mai precis”;
y,sangele curge-n suvite subtiri ca niste virgule
nepuse 1n niciun poem”; o pasare este ,un punct
negru intr-un vers alb”. Slaveste cuvantul in felu-
rite feluri, metaforizand, metaforizand... Din lista
revistei-fanion ,Roménia literara”, data publicita-
ti1 la o suta de ani dupa Unire, in 2019, lista celor
100 de poeti canonici (1918-2018), Sterian Vicol
lipseste. Poete, nu fi trist! Te afli, in salonul refu-
zatilor, intr-o buna companie: Ion Caraion, Ioanid
Romanescu, Horia Badescu, Octavian Soviany,
Octavian Doclin, Ovidiu Genaru, Eugen Dorcescu,
Tustin Panta, Vasile Gogea, Virgil Diaconu, Eugen
D. Popin, Nicolae Grigore Marasanu, Nicolae
Dabija, Serban Codrin Denk, Dan Anghelescu... Nu
spun cu vorbele lui D.A.: ,nu stim nimic/si parca,
totusi//am sti nestiind”. Eu stiu: peste inca o suta
de ani, lista fi-va alta. Atunci vei lua locul cuiva,
poate locul lui Horia Garbea, aflat si evaluator (in
juriu), si evaluat (in listd), autor al celebrului vers:
yurechile sunt sexuri deschise, coapsele-butelii
de aragaz”, aratand — ce? — performanta estetica.
Fermecator acest plural, sexuri, n’asa?

Testoasa ta, ,din groapa-n groapa, prin
cucuta si urzicl”, va ajunge la masa juriului de
atunci mai repede decat iepurele (doar se stie de la
Esop ca broasca-testoasa il intrece pe alergator). Si
asta pentru ca esti de gen poet: talentat si distinct.

m Romancier, eseist, publicist, critic si istoric literar,
editor

TuLie 2023
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

n Criza de mentalitate

Constantin Lupeanu

Cum dau buzna
oportunitatile

umnezeu sau destinul ne ofera

oportunitati, dragul meu prieten,

poti cumva sa-mi spui daca la sate

mai exista o lume curata ca pe vre-
muri sau n-a fost niciodata si totul este poveste?
Avand in fata noastra virtutea afisata de urmasii
celor pe care i-am stiut puri, este greu sa obser-
vam mostre de intelepciune. Toata invatatura de
sute si de mii de ani a marilor dascali ai omenirii
sa nu fi putut oare infrange caracterul innascut al
omului, siin bine, siin rau?

Sunteti norocos, i-am spus. S-a uitat
la mine, atent daca e o constatare
sincera sau o gluma. Norocul si-1 face
omul; ia seama la asta, mi-a spus

Noi, oamenii, ar trebui sa fim ca semintele
de papadie, sa prindem radacini si sa dam roade,
acolo unde ne bate vantul vietii. Secretul fericirii
este dat de relatia cu propria noastra inima. Sa
iubim, sa ne iubim, in primul rand, pe noi si, in
egald méasur4, tot ce ne-nconjoara, sa traim sana-
tos. Stim ca este gresit dacd ne lacomim, daca-n-
selam. Cat despre oportunitati, depinde de noi sa
le-nhatam sau le lasam sa treaca, sa se piarda.

Pe vremurile celelalte, m-am intalnit intr-o
dimineata, in Piata Victoriei, cu Marin Sorescu.
Eu mergeam la slujba, iar el locuia in apropiere,
pe Str. Grigore Alecsandrescu. Mi-a spus ca se-n-
talnea cu cineva, si-1 dea biletul de avion, pleca in
Mexic, la un Festival de Poezie. Bilet oferit gra-
tuit. Sunteti norocos, i-am spus. S-a uitat la mine,
atent dacd e o constatare sincera sau o gluma.
Norocul si-1 face omul; ia seama la asta, mi-a spus.

Oportunitatea vine la noi cumva atrasa de
vointa noastra ca de un magnet. Dar noi nu putem
sta cu bratele incrucigate. Se cuvine s-0 provocam,
iar apoi sa fim activi, sd o implinim.

CURAJ

Viata it1 apartine, stiai?

Ea e limpede si incarcata de arome.
Piedicile, intreruperile, golurile
Care apar ici-colo nu sunt de nedovedit.
Fii optimist, curajos, brav.

O inima deschisa isi creeaza singura

_ Mii de oportunitati
Is1 accepta imperfectiunile
Si trece cu fruntea sus peste greutati.
Fii fara frica!
Viata a fost intotdeauna
De partea celor indrazneti.

CIROCHINI DE STELE
Florile trec
Frunzele pun stapanire pe livezi
Pe padurea mea Opt Panduri.
Florile de salcam
Ciorchini de stele — imi bat in fereastra.

De la Valea Brazilor, iunie 2023

m Romancier, scriitor, eseist, diplomat
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s Modele europene

Mircea Colosenco
Brancusi

Sfintirea Monumentelor
din Targu Jiu

eproducem, din presa locala a tim-

pului, paginile privind inaugura-

rea oficiala a Monumentelor bran-

cusiene (comentarii+foto), ridicate
intru slavirea luptelor de la Jiu — 14/27 octombrie
1916 —, respectiv Coloana recunostintei natio-
nale, supranumita Coloana Infinitd/ Nesfarsita,
Portalul pacii, cunoscut sub numele de Poarta
Sarutului, si Calea eroilor, unde se afla Biserica
»Sf. Apostoli”, nementionata in descrierile care se
refera la acest Pantheon artistic de valoare mondi-
ala si reverberatie nationala. (Masa eroilor, Cina
cea de taind si scaunele de piatra nu fusesera inca
executate.) De asemenea, redam reportajul dedicat
Arethei Tatarescu (sotia lui Gheorghe Tatarescu,
prim-ministru al Guvernului Romaniei, in doua
randuri: 3 ianuarie 1934-28 decembrie 1937, 24
noiembrie 1939-4 iulie 1940, schingiuit de comu-
nisti in Procesul Lucretiu Patrascanu), Presedinta
,Ligii Femeilor Gorjene”, care a avut initiativa si
sustinerea financiard pentru realizarea acestor
Monumente simbolice intrate cu brio in istoria
planetara de varf a artelor plastice (s1 nu numai!),
precum si explicatiille unui istoric militar, spre
edificare.

Sunt lucrari de artd cu subiect national,
care ne onoreaza si emotioneaza ca popor creator
de valori de patrimoniu spiritual perene la nivel
international.

Mari festivitati la Targu Jiu

Inaugurarea Coloanei Recunostintei,
Portalului Pacii §i Caii Eroilor. Comemorarea
luptelor de la Jiu: 27 Octombrie 1938. In ziua de
27 Octombrie, orasul nostru a imbréacat haine de
sarbatoare, pentru a preamari — dupa cuviinta —
implinirea a 22 de ani dela memorabilele lupte
dela 14/27 Octombrie 1916 si a lua parte la sfinti-
rea monumentelor de arta pe care , Liga Femeilor
din Gorj” — de sub presedintia d-nei Aretia Gh.
Tatdarescu — le-a daruit oragului nostru.

Serbarea a fost patronatd de Domnul
Rezident Regal, General Romulus Scarisoreanu,
sosit in localitate inca din ajun, impreuna cu d-nii:
Ilie Ganescu, secretarul general al Tinutului,
Col. Brosteanu, inspectorul jand. oltene si Iulicd
Parvulescu, inspector general de Siguranta.

La festivitate au participat: d-na Aretia
Tatarescu, d-ra Sanda Tatarescu, toate membrele
din comitetul Ligei, primarul orasului, magistra-
tura, baroul avocatilor, ofiterii din garnizoana,
scolile, societatile de fosti luptatori, Asoc. cerceta-
silor din rasboi, strajerii, strajerele si foarte mult
public, — cu toata vremea potrivnica, intrucat a
plouat aproape toata ziua. De asemenea, au sosit
multi veterani, dintre luptatorii din 1916.

La Coloana Recunostintei

La ora 9 dim. s’a oficiat un serviciu divin la
,Coloana Recunostintii”, de catre un sobor de 16
preoti, in frunte cu protoereii Prejbeanu si Patica.

Raspunsurile au fost date de corul sc. nor-
male, sub conducerea pr. Ion Popescu, profesor.

Dupa terminarea slujbei si stropirea cu apa
sfintita a Coloanei, multimea — intr’'un impresio-
nant cortegiu — s’a indreptat pe Calea Eroilor catre
Biserica Sf. Apostoli. Aici s’a savarsit din nou o
slujba religioasa pentru pomenirea eroilor gorjeni,
cazuti pentru apararea si intregirea hotarelor.

La Portalul Pacii

M

Cortegiul a plecat apoi in gradina publica, la
,Portalul Pacii”. Un nou serviciu divin si sfintirea
masivului portal.

Au cuvantat aici:

D. Col. Lambru; in numele ostirii, facand un
mic istoric al luptelor de la Jiu si multumind Ligei
Femeilor Gorjene pentru gestul marinimos ce a
savarsit.



D. Col. Leoveanu, prefectul judetului a aratat
simtamintele de gratitudine pe care intregul judet
le poarta nobilei d-ne Tatarescu, din a carei initia-
tiva s’a imbogatit orasul si judetul nostru cu atatea
opere, nepieritoare. D-sa elogiaza pe marele artist
C. Brancusi, fiul Gorjului nostru — care a cristalizat
in piatrad si fer, eroismul gi recunostinta.

D-ra Elena Pdarvulescu, dir. liceului de fete si
membra a Ligii, a vorbit in numele acestei insti-
tutiuni si a predat d-lui primar monumentele pe
care Liga le-a ridicat pentru proslavirea eroismu-
lui gorjenesc.

D. Consilier Alex. Ciocanescu, primarul ora-
sului, luand in primire monumentele daruite de
Liga, aduce multumiri acestei institutii si in spe-
cial d-nei Tatarescu, care si-a legat pentru vegnicie
numele de acest judet adoptiv al sau, pentru a carui
propasire si infrumusetare nu cruta nici o jertfa.

La Podul Jiului

Cortegiul s-a indreptat pe b-dul Rosetti, la
Podul Jiului, acolo unde ,,bdatranii, femeile si copii
Gorjulut au oprit navala dusmand’, cum spune
cronicarul.

Desi ploua cu galeata multimea a ascultat
cu incordata atentie — dupa terminarea scurtului
serviciu religios — cuvantarea inimoasa a d-lui
General Al. Mladinescu, fost ofiter de Stat Major
la Comandamentul trupelor ce au luptat la Jiu in
1916, care a facut un viu tablou al luptelor de acum
22 de ani, pomenind ispravile de arme ale Eroinei
Ecaterina Teodoroiu, ale Lt. Col. N. Patrascoiu si
cap. I. Pasarin care — capturand cateva tunuri de
la inamici, la Arsurile, le-au indreptat impotriva
acestora — de Generalul-Erou Dragalina si de ata-
tia alti comandanti, mari si mici, cari au dat tribu-
tul lor pentru apararea orasului nostru.

La mausoleul Eroinei

Dela podul istoric, multimea — pe digul
Jiului — s’a indreptat la morméantul Ecaterinei
Teodoroiu, sarcofagul ei — creatia Militei Petragcu.

(Gorjanul. Tg. Jiu, XVI, 37,
30 octombrie 1938, p. 5)

Sarcofagul de la Tg. Jiu

Omagiu Doamnei Arethia Tatarescu

Am in fatd comunicarea pe care distinsa si
nobila doamna Arethia Gh. Tdtarescu a facut-o in
ultimul timp primariei oragului Tg. Jiu.

Presedinta ,Ligii Nationale a Femeilor
Gorjene” aduce la cunostinta edililor nostri, hota-
rarea ce a luat, de a darui orasului o coloana si un
portal de piatra, opere ale marelui sculptor gor-
jean: Brancusi.

Prin ce minune dumnezeiasca, oraselul nos-
tru, — atat de mort odinioara, — il vedem astazi
infrumusetandu-se, de aproape ca nici noi, local-
nicii nu-1 mai cunoastem?! Ce zeita binefacatoare
a intins vraja asupra lui? Ce suflet de artist, adanc
patrunzator al trecutului, a avut sublima inspira-
tie de a imbogati arterele oragului nostru cu,,Calea
Eroilor”, care sa lege cazarmile regimentelor gor-
jene, in linie dreaptd, cu malul Jiului, acel mal pe
care — acum 21 de ani — copiii, femeile g1 batranii
Gorjului au tinut piept puhoaielor germane?

Acest suflet mare, suflet de artist in toata
acceptia cuvantului, cunoscator al trecutului gor-
jenesc si al virtutilor ce zac in fiil acestui tinut,
aceastd zeitd a Gorjului nostru este Doamna
Arethia Tatdrescu, nobila tovarase de munca a
Domnului Gh. Tatarescu, prim ministrul Tarii fiu
al Gorjului si fala a lui!

Dumnezeiasca inspiratie a avut cand a
botezat, asa de simbolic, noua stradd — Calea
Eroilor — la al carei cap, pe punctul cel mai inalt
al orasului nostru va strajui de-a pururi Coloana
Recunostintei, fata de eroicele fapte ale celor
cazuti pentru Tara, Tron si Lege!

Dar nu numai la aceastd minunata opera
— data in totul de distinsa ocrotitoare a Gorjului
nostru, — se opreste d-na Tatarescu. Din sufle-
tul sau adevarat crestinesc, si-a mai luat sarcina
sa termine — dupa cum ne aratd comunicarea in
chestiune, — constructia Bisericii ,,Sf. Apostoli”
care era lasata in parasire din lipsa de fonduri.
Multumita d-sale, cel mai frumos locas de inchi-
naciune al oragului este aproape gata.

Asezata in mijlocul ,,Caii Eroilor”, aceasta
sfanta biserica da si mai mare stralucire jertfelor
facute pe altarul Neamului.

Prin aceste opere de artd, d-na Arethia
Tatarescu eternizeaza tot ceea ce sufletul sau de
adevarata romanca, de nobila femeie, de desavar-
gita artista, a putut sa simta.

Nascuta parca, pentru binele omenirii
acestela, distinsa tovarase de realizari a sefului
guvernului, face tot binele fara si se gandeasca
la recunostinta cuiva. Prin aceasta, nobleta ce o
caracterizeaza ia contururi si mai sublime.

Fire democrata, coboara adesea in mijlo-
cul poporului, pe care il cunoaste si il 1ubeste si,
prinde de ici o durere, de dincolo o nemultumire, o
nevoie si — cand cel lovit nu s-ar astepta, — ajuto-
rul sau il usureaza.

Asa e Doamna Tatarescu!

Sa ma ierte, o rog, cad nu mi-am putut sta-
pani admiratia fata de opera mareata cu care si-a
incununat fruntea, in ultimul timp, pe langa alte
infaptuiri mai vechi.

Stiu ca nu asteapta cuvinte de lauda, cum nu
asteapta nici recunostinta celor pe care 11 ajuta.

Dar noi trebuie sa-i fim recunoscatori!
Targul Jiului care a proclamat-o ,cetdteand de
onoare” a lui, trebuie si fie adanc recunoscator
acestei providentiale femei care a imbogatit patri-
moniul orasului cu atatea opere nepieritoare.

Sa ne traiasca, pentru binele si propasirea
Gorjului nostru si al tarii intregi!

(Gorjanul. Tg. Jiu, XV, 38-39,
16 octombrie 1937, p. 2)

Luptele de la Jiu

10-14 octombrie 1916, stil vechi. Inamicul a
concentrat la Jiu in fata Diviziei 11 romane o gru-
pare formata din Brigada 144 austro-ungara la care
s-au adaugat Diviziile 11 Infanterie si 6 Cavalerie,
germane. Gruparea inamici de la Jiu totaliza 18
batalioane, 28 escadroane si 22 Y baterii.

Raportul de forte numeric in zona Jiu era de
aproape 1/1 in infanterie, 14/1 in cavalerie si 1,7/1
in artilerie in favoarea inamicului. Faptul ca Grupul
Kneussl avea 3 mari unitati fatd de una roméana
accentua superioritatea lui cantitativa. Conducerea
iscusitd exercitatd de comandantul Diviziei 11
Infanterie, generalul Cocarascu, si hotararea ferma
a ostagilor romani de a impiedica pe cotropitorii ger-
mani sa patrunda la sud de munti au anihilat insa
superioritatea lor numerica si tehnica.

Comandantul Armatei 9 germane a incredin-
tat Grupului Kneussl misiunea sa rupa apararea
trupelor roméane din acest sector al frontului si sa
1asa la sud de munti. Pentru indeplinirea acestei
misiuni generalul Kneussl a hotarat sa combine o
lovitura frontald data in lungul Jiului (prin pasu-
rile Surduc i Vulcan) de o puternica grupare de
infanterie, cu o manevra de invaluire, care urma
sa se execute cu Divizia 11 infanterie germana pe
directia Poiana-Zanoaga-Dobrita-Tg. Jiu, si cu o
largd manevra de intoarcere executata de Divizia
6 Cavalerie germana peste Dealul Arcanului, in
directia Frincesti-Cernesti.

In ziua de 10 octombrie, dupa o intensa pre-
gatire de artilerie, inamicul a trecut la ofensiva.
El a concentrat eforturile pe cateva directii, pe
care a reusit sa realizeze o mare superioritate de
forte si mijloace fata de trupele roméane.

Dupa o rezistenta indarjita, covarsite de
superioritatea numerica si tehnica a inamicului,
unitatile de la centrul si stanga Diviziei 11 roméane
au fost nevoite sa se replieze spre sud, disputand
terenul pas cu pas. Trupele de la dreapta divi-
ziel insa, respingand toate atacurile inamicului,
caruia i-au provocat pierderi grele, s-au mentinut
pe pozitiile ocupate.

Trupele romane au suferit de asemenea pier-
deri. Intre cei cazuti in timpul luptelor se numéara
si generalul Ton Dragalina, comandantul Armatei
I. In momentele grele provocate de patrunde-
rea inamicului la sud de munti in sectorul Jiului,
generalul Culcer care comanda Armata I, neavand
incredere in capacitatea de rezistenta a trupelor
pe care le comanda, a propus parasirea pozitiilor
si retragerea pe raul Olt. Marele Cartier General
1-a luat comanda armatei inlocuindu-1 cu generalul
Dragalina, care se distinsese la comanda Diviziei 1

infanterie, in luptele din valea Cernei. Noul coman-
dant al Armatei a luat imediat masuri pentru inta-
rirea fortelor de la Jiu cu trupe luate de la Divizia
1 infanterie (de la Cerna) si apoi s-a deplasat in
raionul actiunilor de luptd unde a fost ranit mor-
tal. Prin masurile prompte pe care le-a luat pentru
consolidarea situatiei in fagia de aparare a Diviziei
11 infanterie si prin sacrificiul vietii sale ghenera-
Iul Dragalina s-a inscris intre eroil armatei roméne
s1 intre cel mai de seama comandanti roméni din
perioada primului razboi mondial.

In noaptea de 13 spre 14 octombrie au sosit
la flancul stang al Diviziei 11 infanterie intaririle
trimise de Armata, astfel ca in dimineata zilei de
14 octombrie fortele noastre din Sectorul Jiu tota-
lizau: 22 % batalioane 2 escadroane s1 13 baterii
fata de 18 batalioane, 28 escadroane si 22 % bate-
rii ale inamicului.

In aceasta situatie, Comandamentul roméan
a hotarat sa treaca la ofensiva. Planul prevedea
nimicirea gruparii principale inamice (cea din
centru) printr-o manevra dublu invaluitoare si
acoperirea fata de gruparile de la flancuri.

In dimineata zilei, atat trupele germane,
cat si cele romane au trecut la ofensiva. Atacurile
inamicului din zona Surduc au fost respinse cu
pierderi de catre trupele de la dreapta Diviziei 11
infanterie romana.

Cele mai violente lupte s-au dat la cen-
trul diviziei, unde trupele germane au reusit sa
mareasca capul de pod la est de Jiu si sa se apro-
pie de orasul Tg. Jiu. In fata primejdiei, locuitorii
din oras, batrani, femei, copii au alergat — intr-un
entuziasm greu de descris — sa-sl apere cami-
nele amenintate. Putinii barbati care ramése-
sera nemobilizati, fiind inapti pentru serviciul pe
front, s-au inarmat in graba cu armele ranitilor
ori cu pusti de vanatoare si s-au asezat in aparare
pe malul Jiului. Femeile si copii, sub focul inamic,
aprovizionau pe luptatori cu munitii pe care le
carau cu bratele. La apropierea inamicului acestia
l-au primit cu foc puternic. Incercarile cotropito-
rilor de a trece peste pod au fost respinse cu pier-
deri insemnate pentru ei. Rezistenta locuitorilor a
durat cateva ore, pana la sosirea unei subunitati
din Regimentul 59 infanterie, care a respins ina-
micul si a degajat orasul.

In acest timp, atacurile puternice si repetate
ale Diviziel 6 cavalerie germane s-au sfaramat de
rezistenta eroica a micului detasament care forma
stanga Diviziei 11 infanterie.

Trupele romane de la Jiu au trecut la ofen-
siva succesiv.

Prin loviturile executate pe directii conver-
gente de catre detasamentele romane, gruparea
principala a inamicului era amenintata sa fie incer-
cuita. Ea a inceput retragerea spre nord, inca din
cursul zilei de 14. In noaptea urmatoare, toate for-
tele inamicului, cu pierderi insemnate, s-au retras
—1n general — pe vechile pozitii de pe care plecasera
la ofensiva. Chiar generalul Falkenhayn a fost silit
sa recunoasca ca retragerea s-a efectuat cu greutati
ce abia pot fi descrise. Retragerea cailor de abia a
mai fost posibila. Pentru tunuri si vehicule insa nu
s-a mai putut face nimic; au trebuit sa fie distruse
sau aruncate In prapastii... Trupele romane au
capturat peste 2000 de prizonieri si o buna parte
din artileria inamicului, in afarad de pierderile in
morti gi raniti pe care i le-au provocat.

In cursul luptelor din zona Jiului, trupele
Diviziei 11 infanterie romane au obtinut un impor-
tant succes operativ tactic, impiedicand pe inamic sa
patrunda in Oltenia prin pasurile Surduc si Vulcan.

Ostagii romani, dupa ce au dus timp de
patru zile aprige lupte de aparare, au trecut la
ofensiva in ziua a cincea, provocand inamicului o
grea infrangere.

Trebuie precizat ca procedeul folosit de
comandamentul nostru prezenta si riscuri; de
aceea un astfel de mod de a se proceda nu se reco-
manda decat in situatii in care alte solutii nu
sunt posibile. Dacé ripostele ofensive nu reuseau,
bariera muntoasa era trecuta de inamic si el ar fi
putut invada Oltenia.

Trupele noastre au executat regrupari sim-
ple si foarte rapide, fapt ce a permis surprinderea
inamicului si a usurat obtinerea succesului.

Luptele de la Jiu din luna octombrie 1916 se
inscriu printre cele mai reusite actiuni desfasu-
rate de trupele romane in timpul Primului Razboi
Mondial.

(Col. Ion Cupsa. Armata romand in campaniile
din anit 1916-1917. Editura Militara, Bucuresti,
1967, pp. 140-144)

m Scriitor, critic si istoric literar
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Mircea Braga

in mijlocul utopiei culturale asumate

UNIVERSITATEA .1 DECEMBRIE 1918" DIN ALBA IULIA
EDITURA /ETERNITAS, 2018

n vis geometric pare figura de ascet

—nu se stie al carei religii — care se

profileaza vag pe cerul instelat din

fundal si din ai carui ochi pleaca
lumina precum doua Cai Lactee. Un singur ochi
este luminat el insusi, celalalt aratand precum
un izvor secat. Cartea publicata cu putin timp in
urma de Mircea Braga se intituleaza Absolutul,
1ar subtitlul — De la destramare la deconstructie
(Editura Limes, 2023) pare o legenda a nelinisti-
torului portret.

Nu este cartea unei iluminari tarzii, cum
s-ar crede dupa titlu, ci doar o expresie mai lim-
pede si concentrata a calatoriel autorului in lumea
spiritului, in sensul cel mai larg cu putinta. De la
filosofia limabjului (raportul dintre semn si sens)
la studiile imaginarului, la filosofia culturii (intr-o
hegeliana impletire a istoriei artei si religiei), tra-
see parcurse deopotriva ca autor individual, direc-
tor al unui cerc de cercetatori sau profesor, Mircea
Braga a dorit mereu sa vada dincolo de fenomene,
iscodind matricea lor de energie semantica si mai
ales punerea lor intr-o noud relationare si o noua
lumina. Traditia cade sub incidenta unui nou act
hermeneutic, textele junimistilor isi dezvaluie
resursele nonliterare in conferintele unei societati
interdisciplinare. Metodologia moderna, ultimele
scoli teoretice sunt abordate genealogic, inte-
lese prin coborarea la izvoarele lor. Filosoful pe
care s-a intemeiat postmodernismul — Friedrich
Nietzsche, este obiectul catorva studii si volume.
De fapt, titlul acestei carti exprima esenta unor
incercari permanente de reincarcare a gandirii
deconstructioniste a postmodernismului cu struc-
turi de sens care sa recartografieze un desert pos-
tapocaliptic. Aceste sensuri sunt contextuale, tex-
tele si autorii dobandind relief in relatie cu spatii
culturale (de exemplu, V. Voiculescu in orizontul
traditionalismului, Constantin Noica si Sibiul...).
Autorul comenteaza cel mai adesea prin interme-
diul altui autor, comentariul sdu devenind astfel
un tip de discurs dialogic.

Pentru a vorbi depre constructie si decon-
structie a absolutului ca mit totalitar, transcen-
denta, autorul pleaca de la conferintele lui George
Steiner la BBC in 1974 (aparute in romaéaneste
la Editura Humanitas cu titlul Nostalgia dupd
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n (Con)texte

Maria-Ana Tupan
Cerul cu stele...

absolut, 2021), in care acesta deplange prabusirea
edificiului spiritual care ordonase si investise cu
sens viata umanitatii. ,Deci constructul inlaturat
avusese arhitectura unei «mitologii», intelegand
prin aceasta o doctrind esentiald, o anume viziune
asupra lumii si existentei, un intreg vizand aco-
perirea normativelor ce asigurd dreptatea sociald,
sensul istoriei umane, relatia dintre minte i trup,
rolul cunoasterii si esenta moralei, fiind o imagine
completd a omului in lume, avand o stabila preten-
tie la totalitate.”

Inlocuirea absolutului, reversul catastrofei
teocratice, incepe cu un inventar al preocupa-
rilor oculte, spiritualiste, care par sa repete sau
sa parodieze, in epoca numitd New Age, incerca-
rea umanigtilor italieni din cercul lui Cosimo de
Medici de a resuscita prisca philosophia — esote-
rismul antic — pentru a insoti omul vitruvian al lui
Da Vinci, care luase locul lui Dumnezeu in centrul
universului. Mircea Braga nu se rezuma la aceste
fenomene de suprafata (,noi mitologii”), care mai
curand atomizeaza decat integreaza sfera culturii,
ci, printr-un exercitiu de epistemologie a cultu-
rii, analizeaza procesul invers, de mitologizare a
stiintei, al carei peisaj moralizat exclude materia
facand din nou loc divinitatii ca unificare a tutu-
ror energiilor. Dacid Heisenberg afirmase ca se
inspirase, in teoriile sale cuantice, din mitologia
hindusa, in aceeasi linie a comparatiilor cu hindu-
sii sau iudeo-crestinii se inscrie Michael A. Singer,
de la Centrul de cercetari noetice din California,
care sustine existenta unui centru al constiintei
activat prin meditatie sau a ceea ce traditional

se numeste suflet. Medicina gi biologia sustin si
ele conflictualul, superpozitia de stari ale vietii
s1 mortii, ceea ce pand acum fusese atribuit doar
mitului coincidentei contrariilor.

In Partea a doua, Mircea Blaga paraseste
domeniul stiintei, desi nu total, intrucat fizica
cuantica a ,provocat gi restructurarea altor teri-
torii”, pentru a se cantona in cel al culturii uma-
niste. Imaginariile — literare, lingvistice, istorice,
religioase, dupa cum sunt structurate volumele
aparute sub titlul Enciclopedia imaginariilor din
Romdania (2020, Polirom), reifica spiritul national
intr-o ordine a artefactelor. Sunt decelate astfel
striurile unei ,zone a fictionalului” care contine
lumi psibile, lumi heideggeriene ale situarii omu-
lui in univers, lumi rilkeene, ,ale noastre”, ale
umanitatii, in contrast cu impasibila res extensa
a universului fizic.

Spiritul umple interstitiile dintre entitati
concrete, individualizate. Folosind ca martor volu-
mul lui Eugen Negrici, Expresivitatea involun-
tard, Mircea Braga reformuleaza subiectul si des-
tinatarul creatiei artistice, autorul si beneficiarul.
Numai prin lectura sau alt mod de consum estetic
dobandeste existenta opera, care va cunoaste ast-
fel adaptari si modifcari in timp, o viata indepen-
dentd, un ,adaos de adancime”.

Autorul insusi 1si ia drept umbra virgiliana,
cand un autor de discurs critic, cand pe creatorul
unui univers fictional, osciland intre teoretician si
filosof al culturii si autor al unui fascinant demers
eseistic. Meditatia asupra unui episod biblic, de
exemplu, Inchinarea Magilor, din care extrage
sensuri nol in ciuda celebritatii pasajului, se
extinde apoi intr-un abis hermeneutic, in roma-
nul istoric al lui Adrian Popescu avand acelasi
subiect. Cortegiul Magilor.

Traseul desenat de autor prin glosele sale
inceteaza sa mai fie doar o nostalgie a mitului ca
impéacare a contrariilor. Acesta devine un cerc, a
revarsare a vietil in moarte si1 invers, a scrierii
si lecturii, a artei si vietii, cercul, prin migcarea
infinita a unui punct de-a lungul lui, fiind simbol
matematic al infinitului. Comentariul la romanul
Cercul salbatic, de Aura Christi, in care si Irina
Ciobotaru a descoperit ,fapturi aflate intre lumi,
intre varste, intre maluri”, insista asupra pune-
rii in abis a temei prin ekphrasis — descrieri ale
unor opere de arta cu acelasi subiect (de exemplu,
Sfanta Treime, din tabloul lui Rubliov). Alcatuita
ca un cerc inchis, cu sugestia intregului, doar ast-
fel implinit, intrucat contine ceva... nelumesc si
profund uman in acelast timp.

Alteori, ochiul critic este atras de transferuri
generice, cum este trecerea lui Marin Sorescu de
la parabola la simbol in piesa Iona. Dialogul din-
tre lume si text articuleaza lumi diferite ale epocii
comuniste. In vreme ce cenzorii politici 1i cereau
lui Marin Sorescu sa le explice ,cine e balena
intaia, balena a doua si balena a treia” — cei care
au trait atunci inteleg unde le bateau temerile — si
sfarsesc prin a o interzice (pe motiv ca ,,se supara
Uniunea Sovietica...”), piesa fiind repusa in scena
dupa 1989. Dimpotriva, scena cu Iona prizonier
printre putrefacte in pantecul chitului, bajbaind
dupa o iegire, vorbind cu sine pentru a nu-si pierde
mintile aducea lacrimi in ochii spectatorilor — fosti
detinuti politici. Existenta umana definita istoric
intr-un anume timp si spatiu explodeaza, aseme-
nea singularitatii initiale, in infinite lumi posi-
bile. Acestea nu sunt discrete insa, ci in relatie,
cu schimbari complementare de genul celei care
i-a adus in corespondenta pe poetul-monah Ioan
Alexandru si pe monahul-poet Calinic.

Figura emblematica din finalul volumului
este, desigur, Lucian Blaga, deoarece este exem-
plul cel mai convingator de rationalitate trans-
versala si logica polivalenta. Cel care, judecand
dupa cartile pe care le avea in biblioteca de la
Lancram, 1i citea g1 pe pragmatistii Wilhelm
Wundt g1 William James, dar si pe Edward John
Hamilton care-1 critica pe acestia de pe pozitii ide-
aliste (Erkennen und Schlieszen, 2018) invocand
problema confuziei materiale si a progresului teh-
nic american.

Sir Thomas Browne, un prozator calofil al
secolului al XVII-lea britanic, scrie undeva ca
Dumnezeu este milostiv luandu-1 pe om cat inca
este in rostul sau. Cartea despre care am scris
acum am primit-o cu autograf in 28 aprilie 2023,
cu mai putin de o luna inaintea zilei in care ne-a
parasit Mircea Braga. Pana in ultima clipa a scris
cu rafinamentul si intelegerea unui erudit, cu o
gandire speculativa si o frazare in care pulseaza
ideile cu neasteptate dezvoltari si digresiuni. A
trimis exemplare din ultima carte cunoscutilor, a
expediat in avans cronica pentru Contemporanul,
a ramas fidel modelului pe care l-a creat de filo-
sof al culturii, profesor, arhitect de proiecte de
cercetare de anvergura nationala. Noi, discipolii
care l-am urmat din umbra, 1l vom citi de-acum in
lumina cuvantului.

m Scriitor, eseist, profesor universitar, traducator



NE

u, nu este un slogan din timpul

persecutiei lui Diocletian, nu este

nici numele unui roman bun, din

categoria 1984, despre un sistem
represiv, antireligios, nici numele unui film din
categoria Fahrenheit, in care se ard cartile, nici
numele unui ,roman” ieftin, din amplul curent
pseudoliterar menit sa denigreze crestinismul,
carti care au facut tiraje-record in ultimul dece-
niu, cu variantele locale aferente, autorii lor con-
siderandu-se ,intelectuali”, nu este nici un slogan
bolgevic sau nazist, regimuri politice totalitare
prin excelenta, care au persecutat credinta cres-
tina nu doar prin interzicerea circulatiei Bibliilor,
cl sl prin masurl extreme precum exterminarea
preotilor si demolarea bisericilor. Nu ne referim
nici la politicile publice oficiale din tari precum
China, Coreea de Nord, Iran, Afganistan, Kenya,
Sri Lanka, Tanzania, Arabia Saudita, Algeria
etc., locuri in care Bibliei 11 este foarte greu sa
ajunga (highly restricted sau strictly forbidden,
dupa ratingul unor societdti crestine misionare
din Statele Unite care opereaza de zeci de ani si
care organizau, in perioada Razboiului Rece, acti-
uni prin care Biblia era introdusa ilegal in tari
ale blocului comunist), iar simpla lectura a cartii
este pedepsita cu amenda sau chiar cu inchisoa-
rea. Nu ne referim la niciunul din aceste lucruri,

Dupa caderea Imperiului Roman,
crestinismul a fost structura care a
unificat popoarele europene, extrem
de variate din punct de vedere etnic
si cultural (Corpus Christianum)

ci (aparent neverosimil) la faptul cid Biblia a
inceput sa fie interzisa chiar in Statele Unite ale
Americii, democratia liberala prin excelentd, tara
misionarismului crestin modern, tara drepturilor
omului, a libertatii de constiinta, tara care a fost
gardianul respectarii dreptului la credinta religi-
oasa in secolul XX si tara care a sprijinit biserica
crestind oriunde in lume, tara in care majoritatea
presedintilor, inclusiv cel care este actualmente
in functie (cu exceptia lui John Quincy Adams si
a luil Franklin Delano Roosevelt), si-au inceput
mandatul jurand cu méana pe Biblie. A trecut com-
plet neobservat (oare pentru ca era ceva absolut
previzibil?) faptul ca in scolile si in universita-
tile americane din state precum Kansas, Texas,
Carolina de Sud, Missouri sau Utah, Biblia este
eliminata sub pretextul ca ,,contine vulgaritate si
violenta” sau ,sex si violentd” sau pentru ca nu
contine ,valori serioase” (o tehnica bolsevica, in
regimurile comuniste tarzii condamnarile politice
erau mascate sub condamnari de drept comun).
La nivelul scolilor implicate aceasta interdictie a
fost posibila pentru ca statele respective adopta-
sera anterior legislatii care permiteau eliminarea
unor carti din dotarea bibliotecilor, cu motivare
aferenta (se pare ca nu foarte temeinica, neaparat,
dar oricum ideologica). Aceasta masura extrema,
care loveste In plin religia crestina, este doar una
din manifestarile discursului public anticrestin,
militant ateist, din ce in ce mai violent in SUA.
Cregtinismul a ajuns sa fie considerat o bariera
in calea ,progresului”’, la fel cum il considerau
s1 bolgevicii - ,superstitie antimoderna”. Primul
amendament la Constitutia SUA, care garanteaza
libertatea religioasa, a inceput sa fie contestat ca
o manifestare a ,suprematiei albe” si nu lipsesc
vocile care solicita indepartarea lui din textul fun-
damental (lucru extrem de previzibil sa se intam-
ple intr-un viitor nu neaparat indepartat).

m Ideologii contemporane

| Mirel Talos
Y™ Biblia interzisda

Si dacad momentul asal-
tului asupra Bibliei era de
asteptat, nesurprinzand, ceea
ce surprinde este faptul ca la
aceste masuri, care reprezinta
implicit persecutarea religiei
crestine, nu s-au ficut sim-
tite reactii publice, nici macar
unele timide. Opinia publica
americand a fost inexistenta,
la fel a fost si societatea civila
crestina, Inainte extrem de
activa (in timpul Réazboiului
Rece, spre exemplu, fata de
persecutarea  crestinismului
in tarile comuniste). Niciuna
din bisericile crestine ameri-
cane sau societatile crestine
nu au reactionat la acest act
brutal de persecutie religi-
oasa, de neimaginat acum
cativa ani. Inertia societatii
civile americane a fost totala,
ca si in cazurile (din anii anteriori) in care presa
americana a dezvaluit grave incalcari ale dreptu-
rilor omului sub pretextul ,luptei impotriva tero-
rismului”. Aceasta lipsa de reactie va incuraja
persecutia religioasa in viitor, prin masuri din
care unele sunt deja previzibile, precum interzi-
cerea construirii de biserici, interzicerea afirmarii
credintei in public, interzicerea educarii religioase
a copiilor.

Dar, trecand peste valoarea si semnificatiile
teologice ale Bibliei, interzicerea ei are implicit 10
valoare civilizationala. Crestinismul, disparand din
identitatea indivizilor, dispare din identitatea soci-
etatilor occidentale, ele ca atare, in mare masura,
aparute cu aportul consistent al crestinismului.
Dupa caderea Imperiului Roman, crestinismul a
fost structura care a unificat popoarele europene,
extrem de variate din punct de vedere etnic si cul-
tural (Corpus Christianum). In ciuda propagandei
denigratoare a Iluminismului si a multor excese
ale Bisericii (mai putine in mod evident decat cele
ale statelor ,seculare” si ,moderne” din secolul

Crestinismul, disparand din
identitatea indivizilor, dispare din
identitatea societatilor occidentale,

ele ca atare, In mare masura,

aparute cu aportul consistent al
crestinismului

Desen de Tudor Banug

XX), crestinismul este pentru Europa o fortd fon-
datoare. Iar Umanismul si Renasterea nu au fost,
cum au sugerat tot Iluminismul, curente necesar-
mente anticrestine sau noncrestine, ci mai degraba
curente nascute impotriva unor excese ale scolasti-
cii, a unei intepeniri in interiorul crestinismului, a
negdarii culturii greco-romane, dovada fiind tocmai
aparitia Reformei in acest context. Lucrul vital de
care Occidentul este in plin proces de debarasare
este, agadar, ideologia identitara unica de doua mii
de ani. Valoarea mai nou interzisei Bibliei nu este
numai religioasa, ci si istorica, culturala, literara,
morald, etica, lingvistica sau filosofica, lucruri tre-
cute, evident, cu vederea.

Interzicerea Bibliei, pentru inceput in scoli,
este 0 majora victorie a marxismului cultural in
SUA. Democratia liberala americana, un model de
doua sute de ani, devine, pe zi ce trece, un totali-
tarism soft, doar deocamdata nonviolent.

m Romancier, eseist

Cologenco s.a.

Biblia Vulgata, Blaj (1760-1761)

de Ieronim.

Editura Academiei Romane

Colectia Opere fundamentale, initiata de Editura Academiei Roméne, cuprinde volume din scrierile
fundamentale istorice in limba romana, scrieri de inceput ale culturii si istoriei romane (Dimitrie Cantemir,
Grigore Ureche, Miron Costin, Ion Neculce). De asemenea, colectia cuprinde volume care prezinta cititorilor
activitatea personalitatilor reprezentative ale culturii roméane, precum si traduceri, note de curs, corespon-
dentd, note de lectura care sunt mai putin cunoscute publicului larg. Nume ca Panait Istrati, Ioan Slavici,
Tudor Arghezi, Mihai Eminescu, Marin Sorescu, Nichita Stanescu sau Marin Preda isi afla locul in cadrul
acestei colectii. Aceste editii sunt, de buna seama, o valoare culturala de necontestat, fiind ingrijite de nume
consacrate ale culturii romane: Eugen Simion, Mitzura Arghezi, Dumitru Vatamaniuc, Virgil Candea, Mihai

Biblia lui Petru Pavel Aron, editatd dupa 243 de ani de cand a fost tradusa, reprezinta un document al limbii
si literaturii romane — sursa de studiu pentru filologi si, in acelasi timp, o piesa esentiala in dosarul cultural
al Scolii Ardelene. Biblia Vulgata a fost pregatita de Petru Pavel Aron si de colaboratorii sai, la Blaj, intre
anii 1760 si 1761, si a avut ca punct de reper editia de la Venetia, din 1690, cea a traducerii Vulgatei facuta
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veam nevoie de acest demers reali-
zat de domnul Nicoara Mihali pen-
tru a intelege ca scriitorili majori igi
oncep operele intr-un context isto-
ric, pe care, de obicei, il subjuga. Alte dati, insa...
E usor de dedus, din structura volumului aflat in
analiza — Pirandello si medalia Nobel, Editura
Cetatea Romei, 2022 — ca Pirandello a fost un soi
de... influencer al timpului sau, vorbind in limba-
jul vehiculat azi, un creator de continut pentru
comunitatea sa, aflat mereu in vizorul contem-
poranilor, care, in continuare, il citesc si recitesc
fie cu admiratie, fie cu accente critice, cum 1i sta
bine operei unei mari personalitati, e adevarat,
controversate ades, ca si Louis-Ferdinand Céline,
rareori sarbatorit in Franta, si atunci insa cu dis-
cretie. Pirandello isi exprimd admiratia pentru
patriotismul garibaldian; isi scrie teza de doctorat
in dialect sicilian; angoasat, solicitd interventia,
fara izbanda, a papei Benedict al XV-lea cand fiul
sau Stefano, care se inroleaza voluntar, e luat pri-
zonier de austrieci; sta 30 de ani langa o sotie bol-
nava de nervi; 11 trimite o telegrama lui Mussolini,
gest pentru care a fost atacat dur de intelectua-
li1 g1 politicienii vremil care 1i reprosau intentia
ascunsa de a ocupa pozitia de senator; e un liber
cugetator, influentat de marea filosofie germana,
in anii studentiei de la Bonn”, sedus de ideile des-
pre geniu ale lui Arthur Schopenhauer, de dialec-
tica lui Hegel sau ,,ideile mistice, care sustin teo-
ria supraomului in opera lui Nietzsche”.

Simai ales aveam nevoie de aceasta incursi-
une in operele lui, pe care poti sau nu sa le iubesti
si la care recurgi, le consulti si le recitesti din
scoartd in scoartd, cu o curiozitate mereu cres-
canda, ca sa citim, sa urmarim sau sa ascul-
tam piesele de teatru ale sicilianului prolific.
Ramaéanem la piesele de teatru, pentru ca Nicoara
Mihali pleaca de la un tablou de ansamblu al
teatrului, de la cateva note specifice teatrului de
avangarda, dadaist, absurd, pentru a concluziona
rotund si profund ca ,teatrul lui rezista in lume,
pentru ca inainte de a fi scris a fost teoretizat”.
Oare? Sigur, Pirandello stia ca opera — o anume
opera, de buna seama — este nemuritoare, autorul
este, firesc, sortit mortii, iar personajele..., dupa
cum le surade norocul: ,Cine are norocul si se
nasca personaj viu, poate sa rada si de moarte!
Nu mai moare, va muri omul, scriitorul”. Si pen-
tru a ramane la teorie, Nicoara Mihali surprinde
o latura a lui Pirandello care impinge suprarea-
lismul la suprarealitatea psihica a personajelor,
care se stiu intr-un fel, se vad intr-o oglinda altfel,
considera ca pot trai diferit, ancorat intr-un soi de
caricatura a vietii, in a carei oglinda carnivora se
intampla ca nu se mai recunosc, si, in final, lasa
durerea sa transpara in trena alegerilor gresite.
In fata cui isi arata durerea de a nu fi aga cum se
vad ele, personajele, dar nici cum le vad ceilalti?
In fata regizorului care le transforma viata intr-o
iluzie. Si ce e viata? Sau ce viata e prezentata in
spectacolul pirandellian? Viata Siciliei sale natale,
viata care starneste rasul si plansul, ura si mila,
dezaprobarea sau admiratia. Scriitorul italian
marturiseste franc in discursul rostit la decerna-
rea Premiului Nobel: ,Pentru succesul demersu-
rilor mele literare, a trebuit sa recurg la scoala
vietii. Aceasta scoala, desi inutila pentru anumite
minti stralucitoare, este singurul lucru care ajuta
o minte de felul meu: atentd, concentrata, rabda-
toare”. Personajele sunt instrumentele prin care
creatorul isi expune ideile si convingerile politice,
precum in romanul Bdtranii si tinerii, un roman
popular, in care coruptia demnitarilor e sursa dez-
amagirilor; lipsa educatiei morale stapaneste sici-
lienii sedusi de avutie si aparente (piesa Liola).

Nicoara Mihali decupeaza cateva personaje
din opera lui Pirandello, cu ajutorul carora scrii-
torul tese intrigi si dezvoltd teme favorite, precum
aceea ca teatrul sau, mai bine zis, ceea ce numim
teatru e real, iar adevarata realitate, pentru pri-
vitori, este fictiune. Tatal din Sase personaje in
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m Lecturi

Dana Oprica
Pirandello si medalia Nobel

O marturiseste franc in discursul
rostit la decernarea Premiului
Nobel: ,,Pentru succesul
demersurilor mele literare, a
trebuit sa recurg la scoala vietii.
Aceasta scoala, desi inutila pentru
anumite minti stralucitoare, este
singurul lucru care ajuta o minte
de felul meu: atenta, concentrata,
rabdatoare”

cautarea unui autor este perso-
najul decorticat prin trairile pe
care le incearca in raport cu cei-
lalti membri, ghidat de un crez
bine precizat: ,Drama e in noi,
sa o reprezentam, asa cum ne
imping pasiunile”. Si persona-
jele cauta intruna, se intalnesc
cu actori care incepusera repeti-
tia, pentru a-i ruga sa le inter-
preteze drama. Pasiunile par a
fi in competitie, iar personajele,
numite generic Mama, Tata,
Fata Vitrega, Fiul, se dezlantuie
si se justifica in fata regizoru-
lui, doar venisera in cautarea
unui autor. Aceleasi pasiuni, de
asta data si gelozia, si absenta
unul autor caracterizeaza piesa
Astd-seard se improvizeazd pe
careoanalizeaza Nicoara Mihali,
impreuna cu Sa-i imbrdcam pe
cei goi. Hinkfuss este artistul in plina glorie, cel
care sustine ca regizorul este creatorul spectacolu-
lui, nu scriitorul. Ercilia Drei, tanara protagonista
a piesel Sa-i imbrdcam pe cei goi, este un exemplu
al atator oameni care nu reugesc sa indeplineasca
asteptarile sociale, pline de mituri si stereotipuri.
Mai mult decat improvizare, Pirandello pune sub
semnul intrebarii aroganta si constrangerea soci-
etatilor burgheze cladite pe baza unor valori care
sunt tradate cu cea mai mica ocazie. Piesa aduce
in scena o intriga ,de dragoste”, aproape detecti-
vista, a unei femei care, din cauza presiunii soci-
ale de a-si gasi un loc in lume, o ,rochie” care sa o
elibereze de goliciunea ei si sa 11 dea sens existen-
tel, este aproape impinsa la sinucidere. Lodovico
Nota, romancierul batran, reprezinta machoul
ereditar, cu putere deplind asupra femeii, iar
Grotti, seducatorul sicilian, functionarul obtuz,
lipsit de caracter. Nebunul, Henric al IV-lea din
piesa Henric al IV-lea, nefericitul care doreste sa
se razbune pe cel care i-a furat iubirea, este alta
masca, alt personaj care se priveste in oglinda
care 11 multiplica personalitatea, care isi schimba
mastile s1 devine umbra. Arta lui Pirandello con-
std in acest melanj de impresii si intrebari. Nu
stim daca e intr-adevar nebun, daca joaca rolul
unui nebun sau nebunii sunt ceilalti care creeaza
actiunea pentru a satisface prezumtiva nebunie.
Nicoara Mihali observa, in aceastd drama, si o
aluzie la biografia accidentata a autorului, tin-
tuit langa o sotie bolnava de nervi. Convingerea
lui sanatoasa si salvatoare e ca ,nimic din ceea
ce vedem nu este adevarat”. Destinul personajelor
este implacabil, precum in teatrul antic. De altfel,
in decursul decernarii Premiului Nobel, autorul
declara: ,Domnilor, va jur cd nu mi-am scris pie-
sele mele de teatru cu premeditare”.

Unul din capitole, Pirandello si fascismul,
trateaza o tema indelung dezbatutd, neasezata
deocamdata in zona luminii sau a intunericului,
cl ramasa intr-un cadru al clarobscurului. Totusi,
in pofida concesiilor, uneori, flagrante, facute
de celebrul dramaturg, se cuvine precizat faptul
esential ca scriitorul nu a sprijinit regimul extre-
mist in operele sale, deoarece considera ca arta
trebuie sa se mentina departe de politica activa.
Relatia lui Pirandello cu Mussolino a fost, in rea-
litate, aflam din paginile acestei cercetari a vietii
s1 operei pirandelliene, ambigua; scriitorul il con-
sidera pe Duce grosolan si putin interesat de cul-
turd, dupa cum reiese dintr-o scrisoare adresata
Martei Abba, devenita amanta sa (1932): ,,Omul
este cel pe care ti l-am descris, crede-ma, si de
aceea nu merita regretul tau: stofa umana aspra
s1 grosolana, facuta sa comande cu dispret oameni
mediocri si vulgari, capabild de orice si incapa-
bila de scrupule. Nu poti vedea oameni din alta
stofa in jurul sau. Cei care au scrupule, cei care
nu se supun, cei care au curajul sa spuna adeva-
rul cu fruntea sus au un caracter rdu. Si totusi,

recunosc ca intr-un timp brutal
ca acesta, in istoria politica si
sociala contemporana, un om
ca el este necesar'”. (14 februa-
rie 1932) Adeptii extremisti
aveau nevoie, in mod cert, de
figura lui Pirandello pentru
propria imagine. In urma intal-

Nicoard Mihali

PIRANDELLO

SI MEDALIA NOBEL

nirii cu Mussolini, scriitorul
primeste 50 de mii de lire din
cele 250 de mii pentru Teatrul
de Arta. Pactul era incheiat,
asadar. Cu ce pret, insa? E
de discutat tema scriitorul
si puterea/ scriitorul si poli-
tica. Pana unde sunt admisi-
bile concesiile? Ce facem, cum
apreciem carturarii care au
tradat, vorba lui Julien Benda,
citat, in ampla sa incursi-
une polemica — Trddarea cri-
ticii — de romancierul, inco-
modul, crispantul, admirabilul si dreptul Nicolae
Breban? Incursiune prea putin comentata de cri-
ticii romani, desi acest demers incendiar este de o
actualitate exemplara si, in esentd, trista!

Problematica lui Pirandello, unul dintre
importantii scriitori italieni de la inceputul seco-
lului al XX-lea, intens controversata pe buna
dreptate, a fost subiectul studiilor si cercetarilor
numerogilor autori contemporani. Consemnam
ca autorul isi retrage prea tarziu, din nefericire,
alegerea politica regretabila, care 1-a indus intr-o
eroare destinala. Pozitia sa ambigua liminar,
interpretata si discutatd de cercetatori, arunca,
in chip cert, o umbra asupra figurii lui intelectu-
ale. Pirandello, fiu de ex-garibaldian, nu a avut
vreo simpatie pentru statul liberal si pentru sis-
temul parlamentar, considerat corupt si inefici-
ent. Aceasta reiese din cateva opere, mai ales din
romanul Raposatul Mattia Pascal (1904), al carui
protagonist isi arata dispretul pentru democratie,
discurs care ne trimite la Baroreu si la pledoariile
pentru regimurile democratic, anarhic, monarhic
s1 aristocratic: ,Dar adevarata cauza a tuturor
necazurilor noastre, a acestel tristeti a noastra,
stii care este? Democratia, adica guvernul majo-
ritatii. Pentru ca, atunci cand puterea este in
mana unuia singur, acesta stie ca este singur si ca
trebuie sa-i faca pe cei multi fericiti; dar cand cei
multi guverneaza, nu se gandesc decat sa se mul-
tumeasca pe el insgisi s1 atunci avem cea mai stu-
pida si mai urata tiranie; tirania deghizandu-se
in libertate?’. (Raposatul Mattia Pascal, cap. XI)

Sa fi fost scriitorul victima unei ingelaciuni,
a unei libertati afisate liminar, care si-a aratat
ulterior fata de tiran, care a macelarit milioane de
oameni? Cert e ca toatd Europa din primele dece-
nii ale secolului XX fierbea. E limpede ca pentru a
evalua corect opera g1 viata unui creator acestea se
cuvin agezate In contextul istoric in care a trait, a
scris s1 a creat artistul. Sunt, acestea, lucruri ele-
mentare, ce-ar parea unui ochi grabit banale sau,
mai mult, clisee. In circumstante istorice tulburi
ele, insa, se cuvin repetate raspicat. Meritul scrii-
torului Nicoarda Mihali este ca alege sd ramana la
planete distanta de dorinta de a se erija intr-un
judecator al dramaturgului italian, Laureat al
Premiului Nobel pe anul 1934, autorul acestui
studiu alegand ipostaza de cercetator al unei
vietl s1 al unel opere controversate si apreciate,
in egala masura, motivatia Juriului Nobel fiind
elocventa in acest sens. Inalta distinctie i-a fost
acordata dramaturgului Luigi Pirandello in cele-
brul si somptuosul Salon Albastru din Stockholm
,pentru indrazneata si ingenioasa renastere a
artei dramatice si scenice”.

m Scriitor, traducator, jurnalist, profesor

L https://www.nilalienum.com/gramsci/Pirandello.html
2 https://it.wikisource.org/wiki/Il_fu_Mattia_Pascal/11



Cum l-am intalnit pe Tata Mosu?

u aproape 20 de ani in urma, ma

aflam la biblioteca Institutului

National de Medicina Legala ,dr.

Mina Minovici”, unde am lucrat
timp de vreo zece luni. A fost perioada cand am
cartografiat zonele mai insalubre ale societa-
til romanesti, fiind interesat de evolutia acestor
demografii nefericite. Asa au iesit la iveala poves-
tile unor banditi, criminali si gasti de raufacatori,
studiate de medici psihiatri si legisti, in trecutul
nostru istoric recent. Si, evident, si-au publicat
cercetarile. Printre aceste cazuri studiate si publi-
cate mi-a atras atentia lucrarea medicului legist
Ton Stanescu despre Furtul profesional si Furtul
sportiv, tiparita in 1935 si premiata de Academia
Romana.

Am descoperit astfel o descriere fideld a lumii
mahalalelor, care se apropia foarte mult de ceea
ce studiasem eu anterior in documente de arhiva
si studii de specialitate. In anul 2005 am publicat
primul volum din seria crestomatiilor despre peri-
feriile sociale ale Bucurestilor, si anume volumul
Bucurestiul subteran. Cersetorie, Delincventd si
Vagabondaj. Pana in anul 2008 i-au mai urmat
cateva volume, crestomatii cu alte teme de fron-
tiera precum: Sinuciderea (volum realizat alaturi
de Florin Alexandru Stanescu, fiul medicului Ion
Stanescu), Nebunia, Criminalitatea si Prostitutia.

Pe sprijinul lor a contat noul regim
popular cand a promovat ,.,originea
sanatoasa”, iar refuzatii seculari
au devastat sistematic, manipulati
cu usurinta, vechea societate
romaneasca construita cu greu timp
de doua sute de ani in osmoza cu
Occidentul

Dar cazul lui Tata Mosu, ,zugrav si hot
de meserie”, cum se descria in fata medicului
Stanescu, m-a atras cel mai mult, alaturi de un alt
delincvent publicat in acelasi volum, al carui nume
nu-1 avem decat sub forma initialelor, [.P. Lumea
delictuala avea si zone diferite de manifestare,
unde simularea, ductilitatea si substituirea erau
atent studiate si cultivate de cei mai talentati din-
tre infractori. Nicolae Minovici si Mina Minovici
i-a studiat pe multi dintre ei si au publicat o
serie de astfel de cazuri la inceputul secolului XX
(Manualul tehnic de medicind legald, 1905) sau la
mijlocul anilor 1930, Tratatul complet de medicind
legald. Aceasta lume ca o uriasa curte a miraco-
lelor a inspirat si alte lucrari pe care le-am publi-
cat precum: Bucuresti. Diurn si Nocturn (Curtea
Veche, 2009) si Bucurestii mahalalelor sau perife-
ria ca mod de existentd. (Compania, 2003)

Ei bine, cu trecerea anilor, am descris
aceasta lume ascunsa in clarobscurul istoriei
prin sintagma ,,subteranul de langa noi”. Granita
dintre echilibru si nefericire este atat de fragila,
aproape insesizabila, incat un incident, nu nea-
parat major din viata noastra, ne-ar putea pune
in dificultate. Iar aceasta situatie ar putea fi mai
greu de depasit intr-o societate disfunctionala,
lipsita de empatie, de intelegere si, mai ales, de
cunoagtere.

In opinia mea, la scara istorica, diurnul este o
imagine deformata a nocturnului. La lumina zilei,
intamplarile sunt agsa cum dorim sa le vedem, sa
le simtim, sa le intelegem. Nocturnul refuza un
asemenea compromis pentru linistea multimilor.
El se afld in preajma noastra din zorii istoriei, iar
oamenili l-au ocolit, alungandu-l in superstitie,
l-au circumscris tabuurilor, interdictiilor, constru-
indu-i o imagine de mundus inversus. Numai ca

m Cartografii simbolice

Adrian Majuru
Subteranul din preajma noastra

aceastd lume aparent inversata este tocmai aceea
care hraneste pe negandite valorile care se mani-
festa diurn. Nocturnul respira cu fiecare dintre
noi. Frontiera dintre diurn si nocturn este fragila
si flexibila: oscilam adesea de o parte gi de alta
a barierei, fara curajul unei alegeri. In istorie,
aceastd nehotarare nu ofera nimic din ceea ce o
societate se pregateste sa inteleaga si sa constru-
lasca pentru semenii ei: minimul confort incepe
din momentul in care faci lumina in tenebre.

Subteranul si ierarhia de valori

Subteranul are propria-i ierarhie de valori,
cenzurata stangaci de lumea diurna, unde, de
ochii lumii, ne prefacem a fi iubitori de curat,
adevar, cultura, civilizatie. Aici, in adevaratele
cruzimi ale lumii refuzate si marginalizate prin
indiferentd, ignorantd sau neputintd, pornesc
seismele sociale, prabusirile culturale, pandemi-
ile patologice ale inadaptarii, neintelegerii, necu-
noasterii, alaturi de primejdia despiritualizarii.

Subteranul social scapa controlului instituti-
onal, deoarece el cunoaste alte manifestari in isto-
rie. Pentru a ne linisgti nu este nevoie de control, ci
de cunoastere. In lumea diurna ne-am obisnuit sa
numim in cuvinte potrivite doar noua, aisberguri
ale caror varfuri se vad fragmentar precum nigte
accesoril sociale nepotrivite lumii ordonate: cerse-
toria, vagabondajul, delincventa, prostitutia, ali-
enarea, sinuciderea, vrajitoria etc. Nu sunt oare
toate aceste realitéti sociale forme de manifestare
ale nocturnului pentru a avertiza lumea diurna de
necesitatea unui dialog, a unei cunoasteri lasata
de izbeliste si cuprinsa doar in statisticile seci ale
medicinii legale, criminalisticii, sau ale asistentel
sociale?

Cele mai serioase avertizari in istorie por-
nesc din subteran. Oricand, printr-o bizara inver-
sare de roluri, din subteranul fecund, tranziteaza
diurnul un neinteles, un margi-
nal, care devine stapan absolut.
Un refuzat in spatiul norma-
lului, care il preseaza sa plece
acolo de unde a venit, ajunge
sd guverneze si sa-si razbune
pedeapsa milenara si suferintele
semenilor din mocirla sociala.
Roméanii au fost condusi de un
ceferist si apoi de un cizmar, in
pragul analfabetismului, timp
de aproape 50 de ani. In urma cu
doua sute de ani, un bragagiu a
stapanit zeci de zile Bucurestiul,
incendiind parte din el, pentru
a-1 copia pe Nero, profitand de
inexistenta unei autoritati aple-
cate spre intelegere si cunoas-
tere. La inceputul anilor ’40,
saracii Bucurestiului numarau
zecl de mii de suflete, cea mai
mare parte a lor disparand noap-
tea In spatii care nu au fost cartografiate nicio-
data. O parte dintre ei trdaiau la periferiile maha-
lalelor din ce dadea Dumnezeu. Marginalizati
de semenii lor gi fortati si traiasca intr-o lume
pe care si-o doreau schimbata, majoritatea aces-
tor suferinzi sociali vor cauta razbunare in tim-
pul regimului puterii populare. Aceasta saracime
sociala mai inseamna, pe langa putinatate cultu-
rala, si neputinta cotidiana. Pe sprijinul lor a con-
tat noul regim popular cand a promovat ,,originea
sanatoasa”, iar refuzatii seculari au devastat sis-
tematic, manipulati cu usurinta, vechea societate
romaneasca construita cu greu timp de doua sute
de ani in osmoza cu Occidentul. Particularitarea
comunismului roméanesc a constat tocmai intr-o
particularitate sociala: lipsa de eficientd a pro-
gramelor institutionale privind asanarea sociala,
igienizarea si culturalizarea intregului angrenaj
al nocturnului social. Prabusirea din istorie a unei
societati in particular si a unui popor in general

Marginalizati de semenii lor si
fortati sa traiasca intr-o lume
pe care si-o doreau schimbata,
majoritatea acestor suferinzi sociali
vor cauta razbunare in timpul
regimului puterii populare

este cauzata, pe de o parte, de ignorarea voita si
agresiva fata de periferiile sociale, de la saraci la
infirmi, iar pe de alta parte, de indiferenta fata
de cresterea demograficd a pauperizarii sociale,
lucru care determina popularea pana la refuz a
subteranului social. Rezultatul va fi un nou cata-
clism social, a carui forta poate matura fara opre-
listi regimuri politice, sisteme sociale aparent
armonios articulate si valori culturale construite
cu greu.

Saracia progresiva care se extinde in multe
straturi sociale contemporane se manifesta si prin
demoralizare fata de propriul viitor, scepticismul
fatd de rezolvarea unei probleme fara spagi sau
pile etc. Multitudinea problemelor sociale urca in
progresie geometrica pe scala indiferentei ofici-
ale. Periferiile sociale trebuie umanizate i spiri-
tualizate prin trecerea lor de la supravietuire si
parazitism social la valorizarea fiecarui potential
uman prin accesul liber la alimentatie, educatie
sl igiena. A ignora spatiile suferintelor sociale
inseamna a condamna urmatoarele generatii la
,moarte cotidiand”, pe cand polarizarea sociala se
poate malforma intr-un punct exclusivist al celor
puternici si o0 imensitate umana, lasata la voia
intamplarii. In istorie, astfel de experimente au
maturat imperii si civilizatii.

Un roman grafic

Este, in fond, lumea care l-a dat pe Tata
Mosu si prietenii lui de delincventa. O lume unde
acestl oameni au trebuit s porneasca in viata cu
circumstante care le-au fost date, iar marea lor
provocare a fost sd-si creeze circumstante care sa-1
ajute sa-si1 vindece greutatile si nefericirile ince-
putului de drum. Au cautat sa schimbe drumul
gresit, insa au fost prea putin ajutati si intelesi in
confruntarea lor cu viata si dorinta de indreptare.

Revenind la subiect, undeva prin vara anului
2016, regizorul s1 scenaristul de
film Radu Bartolomeu Gabrea
mi-a solicitat sa construiesc un
tratament, care sa fie baza unui
viitor scenariu de film, despre
povestea lui Tata Mosu. Am con-
struit s1 dezvoltat povestea, insa
plecarea din aceasta lume, pe 9
februarie 2017, a regretatului
regizor, a pus capat proiectu-
lui. In 2018, materialul a fost
transformat intr-un roman gra-
fic, publicat si in limba engleza,
Tata Mosu, o poveste interbelica.
Transpunerea grafica a fost
realizatd de desenatorul Mihai
Grajdeanu. Mihai Grajdeanu
a realizat primele reconstituiri
grafice despre cum ar fi aratat
personajele reale din povestea
mea s1 pot spune ca i-au reusit.
A fost cel dintai roman grafic
exclusiv roméanesc, in sensul ca povestea, scena-
riul, desenatorul si editura au fost roméanesti. Si
asta a fost pana de curand.

In toamna anului 2022, povestea destinata
scenariului de film a ajuns si in programul de lec-
turd al scriitoarei Doina Rusti, care m-a indem-
nat sa-i ofer textului o forma diferita, iar santi-
erul a fost pornit din nou. Si iatd-ne la un capat
de drum, ai carui primi pasi au fost acum o suta
de ani si mai bine, cand Tata Mosu se nastea in
Bucuresti. Povestea lui ajunge in fata cititorilor,
iubitori de fictiune. Un drum pe care, in primele
sale momente, nu mi-l inchipuiam posibil, dar
pentru care timpul a avut rabdare, 1ar eu am cul-
tivat aceasta asteptare. Sper si fie si pentru voi
un moment de curiozitate sau bucurie, consumata
in tihna unei linisti pe care personajul nostru nu
s-a bucurat sa o cunoasca vreodata.

m Scriitor, istoric, publicist si editor
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| Film

aca e sa ne luam dupa titlul filmu-

lui iranian care a castigat recent

Trofeul Transilvania, la TIFF — Ca

pestele pe luna/ Like A Fish On The
Moon — regizat de Dornaz Hajiha, putem spune
ca editia cu numarul 22 a marelui eveniment
cinematografic clujean poate fi una ,mai aproape
de Iuna”. Nu e o joaca facila cu vorbele, daca ne
gandim si la faptul ca Nae Caranfil, autorul unui
lungmetraj care se cheama chiar asa, Closer to
the Moon/ Mai aproape de lund, a fost prezent si
omagiat, cu ocazia lansaril unei versiuni restau-
rate a debutului sau E pericoloso sporgersi (1995).
Metafora cu luna se refera si la personajele ,,dife-
rite”, lunatice, care au populat multe dintre fil-
mele selectate, atat internationale, cat si roma-
nesti. La fel ca personajul copilului de patru ani
din pelicula premiata, care refuza interdictiile
absurde din societatea in care traieste.

Daca privim atent palmaresul, putem
observa ca multe dintre distinctii au fost oferite
unor femei, fie ele autoare, scenariste, actrite
sau producatoare. In afara de regizoarea filmu-
lui iranian (primul in palmaresurile Festivalului
Transilvania) Dornaz Hajiha, o importanta
cineasta este Carolina Markowicz, castigatoarea

Un adevarat fenomen de
popularitate si acasa la el,
lungmetrajul spune povestea unui
tanar care, in 1992, vrea sa plece sa
lupte contra transnistrenilor dupa
demantelarea Uniunii Sovietice

Premiului pentru Cea mai buna regie cu Mangal/
Charcoal (coproductie Argentina-Brazilia), o
poveste cu iz de thriller despre felul cum se com-
plica viata unei familii simple si sarace din Sao
Paolo, care traieste din microproductia unui tip
de carbune cu destinatie casnica, atunci cand
apare in caminul lor un traficant de droguri. Iar
Premiul Special al Juriului a revenit lungmetra-
jului finlandez In familie/ Family Time, regizat
de Tia Kouvo, care a reprezentat cu cinste ten-
dintele innoitoare ale cinematografului nordic.
Si tot o femeie, actrita iraniana Sepidar Tari,
premiata pentru rolul mamei din Ca pestele pe
luna a amplificat valoarea filmului deja remar-
cat oficial prin Trofeul Transilvania. La masculin,
Premiul de interpretare a fost acordat tanaru-
lui Nacho Quesada, pentru rolul din coproductia
Argentina-Franta Barbarii de Andrew Sala.
Pentru a continua cu lista femeilor premiate
la editia cu numarul 22 a TIFF, trebuie sa obser-
vam ca, in cadrul Zilelor Filmului Roméanesc, in
sectiunea Scurtmetraj au castigat numai cineaste:
Premiul principal de Exercitiu de Concediu/ Our
Summer Break, regizat de Lara Ionescu, iar cele
doud Mentiuni speciale de Berliner Kindl, regizat
de Lucia Chicos, si de Toate neamurile/ Whole
Family (regia Alexandra Diaconu). Desigur, nu
a fost un palmares exclusiv feminin. De pilda,
Premiul Zilelor Filmului Romanesc pentru Debut
a fost acordat agreatului film Tigrul/ Day of the
Tiger, regizat cu mana sigura de Andrei Tanase,
care a intersectat interesant povestea de suspans
a evadarii unui tigru de la gradina zoologica cu
povestea crizei unui cuplu din care face parte doc-
torita veterinara care ingrijeste animalul (jucata
excelent de Catdlina Moga). Filmul acesta vine
sa confirme un nou trend in cinematograful nos-
tru, al acomodarii unor conventii de gen (mai ales
thriller) in interiorul unor filme destul de perso-
nale, fara a absolutiza autorismul. Selectate, de
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Dana Duma
TIFF ¢ 22. Mai aproape de luna

asemenea, in cadrul Zilelor filmului roméanesc,
deja lansatele si in salile obignuite Oameni de
treaba de Paul Negoescu (despre care am scris
pe larg in paginile Contemporanului), Boss de
Bogdan Mirica sau Spre Nord de Mihai Mincan
sunt titluri incluse in selectie semnificative pen-
tru aceasta tendinta. De altfel, cei trei autori au
luat parte la o interesanta conferintd organizata
in cadrul festivalului cu tema ,film de public sau
film de festival?”.

La capitolul premii obtinute in cadrul Zilelor
filmului roméanesc trebuie mentionat, in primul
rand, castigatorul Premiului pentru cel mai bun
lungmetraj documentar, Inire Revolutii/ Between
Revolutions, in regia lui Vlad Petri. Folosind teh-
nici de found footage, autorul, cu o experienta
reportericeasca indelungata, pune in paralel doua
destine feminine care s-au cunoscut (si poate iubit,
cum ni se sugereaza) in anii 1970 la Bucuresti,
pe cand studiau medicina. Este s1 povestea unei
mari prietenii, intre o studenta romana si una din
Iran, cea din urma plecand intempestiv in timpul
studiilor sa ia parte la revolutia islamica, aceea
care l-a gonit pe sahul dictatorial, dar a adus dupa
sine instaurarea fundamentalismului islamic si
declansarea unor procese sumare, unde mii de
cetateni au fost condamnati la moarte pentru vini
imaginare. Cealalta poveste, a studentei roméance,
insista pe deziluziile instalate dupa revolutia din
1989, care afecteaza viata eroinei, dar nu atat
de grav ca rasturnarea regimului iranian. Scris
de Lavinia Braniste, comentariul dialogat are
accente melodramatice si suna destul de literar,
ceea ce nu prea e o virtute a documentarului. Dar
acelagi lungmetraj de Vlad Petri a obtinut la TIFF
si Premiul FIPRESCI (al criticii internationale),
dupa ce obtinuse acelasi premiu, in sectiunea
Panorama, la Festivalul de la Berlin.

Si, desigur, nu se poate sari peste Premiul
Publicului, acordat in urma votului spectatorilor
productiei din Republica Moldova Carbon, in regia
lui Ion Bors. Un adevarat fenomen de popularitate
s1 acasa la el, lungmetrajul spune povestea unui
tanar care, in 1992, vrea sa plece sa lupte con-
tra transnistrenilor dupa demantelarea Uniunii
Sovietice. Cu situatiile si replicile sale extrava-
gante (multe foarte antisovietice), filmul are o
rezonanta deosebita azi, cand vechile conflicte
s-au reaprins sl ,marele prieten” de la Rasarit
devine o amenintare globala. Daca acest lungme-
traj a fost votat ca cel mai popular lungmetraj din
sectiunea competitionald, Premiul de popularitate
in sectiunea Zilelor filmului romanesc a revenit
noului lungmetraj semat de Tudor Giurgiu (ini-
tiatorul TIFF-ului clujean) Libertate, inspirat din
confuzia post-revolutionara din Roméania anului
1989-1990, cu judecatile sale sumare, schimbarea
(aparenta) a centrilor de putere si ,noile valori”
ale societatii romanesti.

Mai mult decat la alte editii ale Festivalului
Transilvania au interesat Premiile omagiale
sau pentru intreaga activitate, acordate unor
cineasti cu adevarat fascinanti pentru publi-
cul nostru. Unul dintre ei este regizorul ameri-
can Oliver Stone, figurd emblematica a regiei in
anii 1980-1990, celebru mai ales pentru Trilogia
Vietnamului (format din lungmetrajele Plutonul,
Nascut pe 4 iulie — Ursul de aur la Berlin — si
Heaven and Earth), prin acerbele critici la adresa
capitalismului Wall Street (focusat pe cinismul
bancilor) sau Nascuti asasini/ Natural Born
Killers (un halucinant pamflet anticinismului
mediatic, prezentat la TIFF). Cum bine spunea
Mihai Chirilov, prezentand laudatio premiantu-
lui, Stone este controversat, ,,un cineast care risca
s1 taie in carne vie” chiar si acum, destul de degra-
dat fizic, emana personalitate si spirit critic, si
este — una peste alta — probabil cel mai important
premiant Life Achievement de la TIFF. Si celalalt
premiant de anul acesta (cel mai aplaudat), aus-
tralianul Geoffrey Rush este unul de marca, un

Este si povestea unei mari prietenii,
intre o studenta romana si una
din Iran, cea din urma plecand

intempestiv in timpul studiilor sa
ia parte la revolutia islamica, aceea
care l-a gonit pe sahul dictatorial

Geoffrey Rush

Intre Revolutii

actor capabil de metamorfoze uimitoare (de scoala
britanici), prezent in filme de mare succes precum
franciza Piratilor din Caraibe, retinut si pentru
compozitiile de neuitat din Discursul regelui sau
Shine, din 1996, prezentat la festival.

S1, desigur, a fost apreciat Premiul de
Excelenta acordat actorului Horatiu Malaele, iubit
deopotriva pentru rolurile sale din teatru si din
filme, precum Morometii 2 de Stere Gulea, Amen
de Costa Gavras sau Scara de Vlad Paunescu.

TIFF 2023 va fi rememorat si pentru ca s-a
putut vedea, in avanpremiera, noul lungmetraj al
lui Cristi Puiu, MMXX, un lungmetraj experimen-
tal de aproape trei ore, compus din patru scheciuri
inspirate de rasturnarile lumii declansate in pan-
demie, realizate cu actori profesionisti si nepro-
fesionigti, intr-o productie realizatd in cooperare
cu producatori din Republica Moldova. Desi nu
toate segmentele narative sunt la fel de valoroase
sl interesante, primul si ultimul (cu accente de
thriller) acapareaza mai ales atentia publicului
si depun marturie despre resursele unui mare
cineast care a pus cinemaul romanesc pe harta
gratie lungmetrajului sau Moartea domnului
Lazarescu. Daca aceste patru scheciuri sunt mai
degraba ,exercitii” datorate colaborarii cu Scoala
de actorie initiatd de Dragos Bucur si Dorian
Bogut4, ele ne intensifica asteptarile legate de un
nou proiect 100% Cristi Puiu.

m Critic si istoric de film, profesor universitar,
eseist, publicist



- Civilz'za,tie crestind

Luiza Barcan

}k Un ostrov din pamdntul lui
i Dumnezeu

and Dumnezeu tocmai terminase de

facut pamantul si-1 impartise felu-

ritelor popoare, pe cand se pregatea

sa spuna ca, iata, toate cele pe care
le adusese din nimic la existenta sunt bune, vazu
alergand spre El o multime de oameni care se jelu-
iau ca el n-au unde sa se ageze. ,Dar cine sunteti
voi?” 11 intreba Domnul. ,Noi suntem grecii, cei
care vom da lumii o mare culturad si o mare civi-
lizatie, arta, literatura si filosofie. Tocmai pe noi
ne-ai lasat asa, fara o tara?”

Dumnezeu cazu pe ganduri si, dupa o vreme,
se intoarse spre ei si le spuse: ,,Mai am un pamant,
pe care-1 pastram pentru Mine. Vi-l dau voua.
Luati-1!”. Aceasta e cea mai frumoasa legenda de
intemeiere a Greciel pe care am auzit-o vreodata.
Mi-a spus-o nu demult, cu glas domol, apasand
asupra fiecdrui cuvant, spre a-1 da greutatea si
gravitatea cuvenite, scriitorul si traducatorul
grec Cristian Saileanu. Mergeam, povesteam,
huzuream intr-o amiaza toropitd dinspre mijloc
de iunie, pe unul dintre drumurile inguste si ser-
pentinate ale insulei Corfu, dezmierdati, toti cei
care-1 umpluseram masina, de fasiile de lumina
ce se eliberau, rand pe rand, in urcusuri si cobora-
suri, dintre ramurile uriage, contorsionate si inde-
sate ale pinilor printre care ne serpuia cararea.

Am revenit anul acesta pe insula
Corfu, cu gandul mereu indreptat
spre Sfantul Mare Ierarh Spiridon al
Trimitundei, protectorul ei degraba
ascultator si saritor, la nevoie, spre
a tamadui, a mangaia, a ocroti

Cristian Saileanu e originar din Romania.
Jumatatea rece a anului gi-o petrece in Spania, la
Madprid, iar pe cea calda in casa sa din satul Agios
Toannis al insulei Corfu. Pana de curand necunos-
cut in tara unde s-a nascut si pe care a fost nevoit,
din motive politice, sd o paraseasca in 1982, scrii-
torul a publicat in Romania romanele Manual de
intors acasd de la Stalingrad (Editura Sanziana,
Bucuresti, 2022) si Parcul cu scorpioni (Editura
Eikon, Bucuresti, 2023).

Cristian Saileanu a fost si pentru mine — ca
s1 pentru multi dintre artigtii si scriitorii romani
pe care i-a gazduit in casa sa corfiotd — ghidul
inspirat, cultivat, cu umor si inepuizabild bono-
mie, printr-un taram necunoscut, parte a paman-
tului ,rezervat” pentru Sine g1 binecuvantat, pe
care Dumnezeu l-a daruit, nu intamplator, greci-
lor. Se vede bine, tara lor, intemeiata pe pamantul
lui Dumnezeu, fusese dintru inceput randuitd sa
devind Patria Ortodoxiei.

Intalnirea mea cu insula intemeiata de
corinteni in anul 734 1.Hr. s-a petrecut in urma
cu noua ani, dar atunci a fost prea scurta, aproape
fugitiva, si mai degraba doar un prilej de a intui
frumusetea aparte a celui mai nordic dintre
ostroavele de la Marea Ionica. Privind atunci de
pe Muntele Pantocrator, cel mai inalt al insulei
Corfu, agezarea de la picioarele lui, invesmantata
in toate nuantele posibile de verde, mi-am dorit
fierbinte sa revin si s& o cunosc, si o explorez, asa
cum am facut de-a lungul timpului si cu alte insule
grecestl, pe unde Dumnezeu mi-a purtat pasii,
descoperindu-mi de fiecare datd oameni, biserici,
case si cetati stravechi, cioburi mai mari sau mai
mici de Paradis, ce m-au zidit pe dinduntru.

Am revenit anul acesta pe insula Corfu, cu
gandul mereu indreptat spre Sfantul Mare Ierarh

Dumnezeu cazu pe ganduri si, dupa
o vreme, se intoarse spre ei si le
spuse: ,,Mai am un pamant, pe care-1
pastram pentru Mine. Vi-l dau voua.
Luati-1!”

Spiridon al Trimitundei, protectorul ei degraba
ascultator si saritor, la nevoie, spre a tamadui,
a mangaia, a ocroti. Oare cine altul ar fi putut
randul aceasta revenire, precum si intamplarile
neasteptat de minunat legate spre a ne aduce lao-
lalta in Corfu pe prietenii mei dragi, scriitoarea si
jurnalista Cristina Andrei, pe istoricul si scriito-
rul Marius Oprea, a caror casuta de vis se inveci-
neaza cu cea a lui Cristian Saileanu, si pe mine,
pe taramul dintre mari?

Moastele Sfantului Spiridon, originar din
Cipru, venerat in Imperiul Bizantin, au fost aduse
in Corfu de la Constantinopol in 1456, impre-
und cu cele ale Sfintei Teodora, Imparateasa
Bizantului, ocrotitoare si ea a Kérkirei. Insula
Corfu, stravechea Kérkira, desprinsa de continent
in timpuri aurorale, a devenit pamantul dintre
Marea Ionica si Marea Adriatica, dar si taramul
udat de raurile Potami, Lefkimmi, Miessonghi si
Tyflos. Gradina Edenului se afla tot intre patru
rauri: Pison, Gihon, Tigru si Eufrat.

Kérkira a fost crestinatd inca din primul
veac de catre Sfintii Iason g1 Sosipatru, pomeniti
de Sfantul Apostol Pavel in Epistola cdatre romani.
Ei fusesera numarati printre cei 70 de apostoli ai
lui Hristos. O veche biserica, din secolul al X-lea,
aflata la periferia oragului-capitala Kérkira le
pastreaza amintirea interventiel misionare prin
aceste locuri. Istoria insulei Corfu este, ca cea a
tuturor pamanturilor inconjurate de mare ale
Greciel, indelungata si dramatica. Nu voi insista
asupra ei, dar vol aminti doar doua momente
esentiale: din anul 336, ea a devenit parte a
Imperiului Bizantin. Pe aici au trecut multe
popoare, iar prezenta venetiana a lasat urme vizi-
bile pana astazi. Al doilea moment crucial pentru
insuld l-a reprezentat interventia miraculoasa
a Sfantului Spiridon in timpul invaziei turcesti
de la 1716, cand s-a aratat pe cer corfiotilor, iar
apoi a provocat o furtuna care a inecat intreaga
flota turceasca. Ocrotita de acest mare facator de
minuni, insula nu s-a aflat niciodatd sub ocupatie
otomana.

Fiecare ostrov din Pamantul lui Dumnezeu
are ceva doar al lui, unic, irepetabil gi imposibil
de uitat. Insula Corfu a fost ,pictatd” in nuante
vibrante de verde. Vegetatia ce o invesméanteaza,
arbori, arbusti si flori, e luxuriantd si de o diver-
sitate uluitoare. Peisajele majestuoase, spectacu-
loase’ ample plonjari in marea albastru-violacee
ale peretilor muntogi, impodobiti cu paduri de
rasinoase si foioase, sunt parca in continué comu-
nicare cu inaltimea prin chiparosii monumentali,
elegante siluete elansate spre taria cerului.

Abrupte carari de munte iti poarta pasii spre
sate traditionale, fixate cu temeinicie pe versanti
ori te conduc spre marea cu tarmurile decupate
in semicercurile deschise spre larg ale numeroa-
selor golfuri a caror frumusete salbatica, genuina,
cheama la reverie si contemplatie. Corfu e cea mai
nordica dintre insulele ionice. Imediat la est, peste
mare, se afld Albania si Grecia Continentala, iar
Italia la 75 de kilometri in partea de nord-vest. E
poarta spre vest a Greciei. Patronii spirituali sunt
Maica Domnului Panaghia Paleokastrita si, spu-
neam, Sfantul Spiridon al Trimitundei. Colonia
Korkira a fost intemeiata de corintieni in anul 734
1.Hr. Din 336 devine parte a Imperiului Bizantin.
Orasul vechi Kérkira e inscris in patrimoniul
UNESCO din 2007.

Acum, cand scriu aceste randuri, sunt inca
in Corfu si urmeaza inca zece zile de explorari
ale acestui fabulos taram. Voi reveni, asadar, cu
un nou articol despre insula patronata de Marele
Terarh Spiridon.

m Scriitor, istoric al artelor, publicist
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n Corespondentd din Franta

Victor Ravini

Perfectul simplu si ignoranta

ante Aligheri a scris Divina

Comedie la timpul perfectul sim-

plu. Se stie ca perfectul simplu are

0 soarta vitregd in mentalitatea
unor romani. Intr-o carte publicata in 1974, nu
mi s-a dat voie sa pun perfectul simplu in gura
oltenilor, pe motiv ca este oltenism. Sa mai ziceti
careva ca cenzura avea de a face cu Ceausescu si
cu dictatura comunista! Avea de a face cu dicta-
tura incultilor, ndimiti sd faca rau culturii si sa ne
devitalizeze limba.

Gramatica Academiei noastre pune perfec-
tul simplu sub rubrica denumita ,,timpul perfect”
fara sa specifice aspectul temporal, cu toate ca
specifica celelalte timpuri trecute (editia 1963,
p. 238, paragraf 227). Si totusi mentioneaza nece-
sitatea acestui timp gramatical: ,,Perfectul sim-
plu exprima o actiune terminata de curand (chiar
in ziua care se vorbeste): fusei azi la moard [...],
iar perfectul compus exprima o actiune care s-a
terminat mai de mult”’. Pe aceeasi pagina zice
ca ,vorbitorii mai tineri care au urmat la scoala,
citesc ziare, participa la viata politica, adminis-
trativa sau au parasit pentru o perioada satul il
inlocuiesc cu perfectul compus”. Asadar, inlocu-
irea perfectului simplu cu perfectul compus nu
porneste de la sat. Nu porneste de la firul ierbii.
Ostracizarea lui vine de sus, de la cancelarie, sub-
ordonata forurilor superioare. Deci, este dirijata.
De catre cine si in ce scop?

Wikipedia afirma ca folosirea perfectului
simplu pentru actiuni foarte recente e caracte-
ristica graiului oltenesc si1 exemplifica: ,Fenomen
dialectal cantai; corespondent in varietatea stan-
dard am cantat.” Unde este definitia notiunii de
standard in vreo limba? Cine stabileste stan-
dardul unei limbi, cand standardul nu e definit?
Standardul intr-o limba nu poate sa fie eliminarea
unor categorii gramaticale si simplificarea limbii
pe intelesul celor ce maltrateaza acea limba.

Wikipedia mai afirma absenta perfectului
simplu in Moldova, in Transilvania si prin alte
parti. Cine a scornit ca perfectul simplu ar fi un
oltenism si a cimentat prejudecata ca e rusine sa
il folosim? De ce trebuie sa radem de cei care il
folosesc? Sa radem si de scriitorii nostri clasici?
Perfectul simplu e folosit frecvent de catre clasicii
nostri moldoveni si ardeleni. i1 folosesc poeti de
importantd nationald: Vasile Alecsandri, Mihail
Eminescu, George Cosbuc si prozatori de cali-
brul lui Costache Negruzzi, Ion Creanga, Mihail
Sadoveanu si Liviu Rebreanu. Citez franturi de
randuri rupte la intamplare din operele lor si pun
in evidenta perfectul simplu la vedere:

Vasile Alecsandri, Crai-nou:

Numai de soare fu sarutata. Un striain man-
dru atunci trecu. Auzi glasul, veni indata. Si-n
calea fetei pe loc statu. Caci trecu noaptea, si dimi-
neata Gasi copila fara suspin. Trei zile-n urma
Crai-nou se duse, Si, cu el, mandrul strain pieri,
Sarmana fata in drum se puse Si mult il pldanse,
mult il dori! Rdmase singur un biet mormant!

Mihail Eminescu, Luceafarul:

Din sfera mea venii cu greu (se repetd);
Trecu o zi, trecura trei; Ea trebui de el in somn;
Cum el din cer o auzi, Se stinse cu durere; Dar ce
frumoasa se fdacu; Hyperion se-ntoarse.

Scrisoarea III:

Si Apusul is1 impinse toate neamuri-
le-ncoace; Pentru-a crucii biruinta se miscard
rauri-rauri, Cand vdzui a lor multime, cata frunza,
cata iarba; Dupa vremuri multi venird, incepand
cu acel oaspe, Multi durard, dupa vremuri, peste
Dunére vrun pod; Cum venird, se fdacurd toti o
apa s-un pamant; Si abia plecd batranul... Ce mai
freamat, ce mai zbucium! Codrul clocoti de zgomot
s1 de arme si de bucium; De-asa vremi se-nvredni-
cird cronicaril Sl rapsozii;

Epigonii:

Viata-i fu o primavara, moartea-o parere de
rau; Si astfel Bolintineanu incepu cantecul sau.
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George Cosbuc, La Smardan: M &M

Neam romén, vdzui odata; .
Dar abia rosti cuvantul; Si vazu
gemand pamantul; Zornet auzi
prin zare; Din mormant iesi pute-
rea; Tresarird iuti romanii; La
Smardan asa vru Domnul; N-avu
mila nici un rost.

Costache Negruzzi, Cum am
invatat romaneste:

Ceteste-mi, imi zise, o viata
d-a sfintilor din cartea aceasta.
Sfarsind, isi puse ochilarii, ¢inse
tabla neagra, si chemand un baiat
ca de noua ani, 11 dete condeiul de
creda. Baiatul scrise. Baiatul mai
scrise. Dascalul tinse bratul spre
cuvintele scrise, cu un gest maiestos. Gestul acesta
fu ca izbucnirea unei mine. Barbati, femei, copii,
toti sdrird si s-apropierd de tabla, strigand bravo
de rasuna sala. A doua zi profesorul veni si, dupa
acea de datorie buna-dimineata, scoase din san o
brogura cartonata cu hartie pestrita, zicandu-mi
.. Dupa aceste parabole, adaose: Pentru a-ti para-
dosi limba roméaneasca... Aceea nu e treaba d-tale,
imi rdspunse cu un zambet ce semana a strambet.
Ba nici gandesc, zisei azvarlind abecedarul sub
masa. Sfarsind, strdnse ochilarii, isi lud slicul si
iesi. Simtii cd mi se lua o greutate de pe inima. A!
pedant ignorant si ingadmfat, strigai, vrei sa invat
buchile tale!

Daca recunoastem ca nu stim ceva,
nu inseamna ca suntem ignoranti.
Ignoranti suntem cind ascundem

faptul ca nu stim si facem afirmatii

neintemeiate

Ion Creanga:

Ivan multami mai marilor sii... mai trase
cate-o duscé doua... Dumnezeu blagoslovi tur-
binca... g1 apoi zise.

Mihail Sadoveanu, Baltagul. Inceputul capi-
tolului 2:

Vitoriei 1 se pdru ca brazii sunt mai negri
decat de obicei. Se auzira pe drumusor talanci
cunoscute. Vitoria il auzi racnind si suduind.
Vitoria sim¢i un fior prin spate. Minodora asezd
cofa cu apa la locul ei si tncepu a rade. Stapana
strdanse din umeri. Deodata vantul trecu susuind
prin crengile subtiri ale mestecenilor din preajma.
Padurea de brad de pe Magura clipt din cetini si
ddadu si ea zvon. Inaltand fruntea, Vitoria simgi
adiere rece dinspre munte. Suvitele castanii din
jurul fruntiii se zbaturd. Clipi din ochi, silindu-se
oarecum sa se trezeasca deplin. Intr-adevar, se
tulbura vremea, grdi gospodina grabit. Cu miscari
utl, fata apuca taciunii si trecu in tinda. Aburi
subtiri Znvdluird soarele. Apoi nouri suird cu
harnicie dinspre muntele cel mare. Bombanind,
Mitrea aduse scara. Mitrea cobori gafaind, cautd
ulcica, o cufundd in apa si bdu cu sete, pufnind,
apoi desertd indarat ce ramasese. Trecu dupa
aceea sa cerceteze si s admire imbracamintea de
vreme rea. O clipa migcarea casei se potoli si van-
tul is1 spori zvonul pe deasupra satului. Gainile se
suird pe prispa la adapost, alungate de cele dintai
stropitori reci. Vitoria privi cu uimire la cocosul
cel mare porumbac. Inima-i bé@tu cu nadejde.

Liviu Rebreanu. Padurea spanzuratilor, pri-
mele doua pagini:

,uUrata tara aveti, muscale! zise deodata capo-
ralul, intorcandu-se spre gropari. Auzi?... Tara...
locurile... niet frumos! addugd apoi, aratand cu
mana tinutul si stalcindu-si graiul spre a se face
mai inteles. Taranul holbd ochii, nedumerit, cu

Intr-o carte publicata in 1974, nu mi
s-a dat voie sa pun perfectul simplu
in gura oltenilor, pe motiv ca este
oltenism. Sa mai ziceti careva ca
cenzura avea de a face cu Ceausescu
si cu dictatura comunista! Avea
de a face cu dictatura incultilor,
naimiti sa faca rau culturii si sa ne
devitalizeze limba

un zambet umil, bolborosind ceva pe ruseste. Nici
nu-1 vina lor ca tara-i pacatoasa, addugd indata
cellalt soldat, proptindu-se in lopata. Toti trei
militarii priveau acuma cu mare dispret la taranul
care, neintelegand vorbele straine, plecd rusinat
capul in groapa cu fundul galben, adanca de vreo
jumatate de metru. Ce leneviti? striga deodata
caporalul, luandu-si seama. Asa-1, bine zici, don’
caprar, mormdi un soldat, izbind cu tarnacopul
intr-un bolovan. Oamenii se asternurd degraba pe
munca, in vreme ce caporalul, multumit, raspunse
larasi mai prietenos. Apoi tdcu brusc. Siin aceeasi
clipa streangul prinse a se legana usor. Caporalul
sitmti un fior rece si intoarse repede capul. Atunci
insa vdzu crucile albe, in linii drepte, din cimitirul
militar 1, buimadcit, fdcu stanga imprejur, dand
iarasi cu ochii de morminte in cimitirul satului.
Fu cuprins de o frica sugrumatoare, ca in fata unor
stafii. Se stapani totusi in curand si, scuipand cu
scarba, murmurd: Ce viata mai e g1 asta...”

Sa-mi explice si mie careva! Cum se face ca
acestl stalpi ai limbii roméane folosesc perfectul
simplu fara sa fie olteni?

Cum s-a ajuns la absurditatea ca perfec-
tul simplu ar fi un dialectalism sau regionalism
oltenesc? Afirmatia ca ar fi ceva specific graiului
oltenesc este o dovada de ignoranta sau pe ce se
intemeiaza? Pe cine deranjeaza perfectul simplu?
Desigur, in primul rand pe cei ce nu sunt in stare
sa conjuge verbele la prefectul simplu. Si pe mai
cine altcineva? Nu cumva aversiunea impotriva
perfectului simplu e ticluitd ca unealta pentru a
manifesta dispretul unora impotriva altora si sa
ne dezbine?

Se stie ca perfectul simplu se gaseste in toate
limbile romanice. Lingvistii anonimi care au scris
in Wikipedia afirma ca provine din limba latina.
Insa in limba latind nu exista perfectul simplu.
Cum sa provina de acolo de unde nu exista? Ni se
dau explicatii trase de par si cu piruete retorice,
injghebate pe prejudecata ca latinii ne-au coborat
din copaci. Nu este logic posibil ca toate limbile
romanice, de la Atlantic si pana la Marea Neagra,
independente una fata de alta, sa inventeze per-
fectul simplu pe cont propriu si si obtina aceeasi
structura gramaticald, cu acelasi aspect temporal,
adesea chiar si cu aceleasi terminatii. Ba tocmai si
cu omonimii bazate pe schimbarea accentului, ce
prilejuiesc jocuri de cuvinte si umor.

Ar fi mai cinstit s recunoastem ca nu stim
de unde provine perfectul simplu in limbile roma-
nice, decat sa plasmuim o ipoteza pe care sa o vin-
dem drept concluzie. Unii lingvisti, la fel ca si alti
eruditi pareristi din alte domenii, se poticnesc de
propriile lor ipoteze cand nu pot aduce dovezi, cu
care sa sustina o concluzie. Daca recunoastem ca
nu stim ceva, nu inseamna ca suntem ignoranti.
Ignoranti suntem cand ascundem faptul ca nu
stim si facem afirmatii neintemeiate. Stiinta isi
are limitele ei: nu are raspuns la toate intrebarile.
Ignoranta nu are nicio limita: la toate intrebarile
vine cu raspunsuri nascocite.

m Scriitor, eseist, publicist



n Corespondentd din Suedia

Sinziana Ravini
Inteligenta artificiala

rta. Ai visat vreodata sa mergi

intr-un tablou, poate una dintre

cele mai mari capodopere din isto-
1a artei? Dacéa da, care?

Personal, il alesesem direct pe Hieronymus
Bosch — marele suprarealist umoristic al
Evului Mediu, numit si ,pictorul diavolului”.
Imagineaza-ti cd mergi prin falcile iadului! Saluta
demonul ocazional care tortureaza preoti corupti
s1 poate ajuta putin. Priveste cum cuplul se man-
gaie intr-o bula de sticla, incepand sa faca dra-
goste. Vorbeste cu barbatul agatat rastignit pe o
harpa. Auzi ce a facut tipul care urmeaza sa fie
sarutat de un porc imbracat in calugarita pentru a
ajunge intr-o pozitie atat de precara. Ca sa nu mai
vorbim de barbatul care urmeaza sa fie mancat de
0 pasare uriasa, in timp ce o gramada de pasari
mai mici 11 zboara din fund.

Bosch a fost foarte mult un pictor de acti-
une, magistral in a crea armonii intre evenimente
complet haotice, pentru a speria si a amuza in
acelasi timp. De asemenea, se spune ca ar fi fost
cu adamitii, o sectd de oameni care au incercat
sa traiasca despuiati si fericiti de parca ar fi fost
inca in Paradis — ceea ce nu poate fi ugor avand in
vedere cat de putin a fost nevoie pentru a ajunge
la stalpul rusinii sau ars pe rug in acea perioada.

Mai presus de toate, ganditi-va sa obtineti
acces la viata reala a lui Bosch! Umbla in viata
lui de zi cu zi. Sau mai bine — capul lu1? Al este la
ani lumina de a putea face oricare dintre aceste
lucruri. Din pacate. Sau din fericire. Pentru ca ce
s-ar intampla cu picturile originale ale lui Bosch?
Riscul este ca oamenii sa inceapa sa le considere
copii palide ale lucrurilor reale. Eu vreau si nu
vreau ca Al sa revolutioneze arta in acest fel. Dar
nu exista un risc si mai mare cu scepticismul teh-
nologic, de a ajunge in aceeasi pozitie ridicola ca
Proust, caruia 11 era teama ca telefonul va ucide
dorinta?

Zilele trecute, insa, am descoperit spre
marea mea incantare de ce este capabilda Al
Revista franceza de artd Beaux Arts a dedicat un
numar intreg Al. Editorul-sef Fabrice Bousteau
(care In prefata sa asigura ca el insusi sl nu un
robot a scris textul) a cerut agentiei Bright, care,
de obicei, tine prelegeri educationale de arta pen-
tru tineri la Centrul Pompidou, sa faca o excursie
manipulata de inteligenta artificiala in ,,Gradina
deliciilor” a lui Bosch. Redéarile Bosch de la Bright
realizate cu aplicatia Midjourney (si da, estetica
diferd foarte mult intre diferitele ateliere de AI)
sunt uluitoare, daca nu geniale.

Magnifica si clara, lumea bizara a lui Bosch
se deschide in fata noastra, de parca ar fi fost pic-
tata dupa perspectiva liniara clasica a Renasterii.
Reducerea la scara umana creeaza iluzia ca sun-
tem intr-un safari imprevizibil prin gradina deli-
ciilor, unde peisajul se descopera treptat, parca
fotografiat. Cu alte cuvinte, sunt exact opusul
perspectivel divine originale a lui Bosch, ochiul
atotvazator care poate vedea atat imaginea de
ansamblu, cat si marirea detaliilor, da, diavolul
este intotdeauna in detalii, dar asa cum am spus
—niciun fel de diavoli aici. Suntem in paradis, ina-
inte ca totul sd mearga in iad. Nu stiu daca expe-
rienta ar fi fost la fel de placuta daca ar fi fost o
lucrare 3D. Multa arta VR care se bazeaza pe cre-
area de lumi alternative tinde sa lase utilizatorul
sa joace rolul principal.

La ultima Bienala de la Venetia, am avut
sansa sa vad interpretarea VR de catre Loukia
Alavanou a dramei ,Oedipus la Kolonos”, care
este prezentatd in prezent la Accelerator din
Stockholm. Actiunea are loc intr-o zona de maha-
lale din Grecia actuald. Actorii sunt romi. Piesa
a fost geniala, pe mai multe planuri, cu exceptia
unuia — ochii si replicile tuturor erau indreptate
spre mine, dandu-mi senzatia de a fi intr-o drama
pe care nu o cerusem. Poate asta a fost ideea
pentru ca exact asta se intampla cu naivul Rege
Oedip. Problema nu este acolo, ci in tendinta artei
Al ¢1 VR de a juca cu narcisismul nostru. Pasul de
la narcisism la paranoia — dorinta de a fi in cen-
trul evenimentelor pana la credinta nefericita pe
care o face de fapt — nu este unul mare.

Cand dispar intr-o alta lume, vreau sa uit
de mine, sa mi se permita sa-1 descopar pe altil
cu adevarat, sa parasesc etapele oglinda ale nar-
cisismului si, ca Alice in Tara Minunilor, s& merg
prin oglinda, sa ma transform si sa ma bucur de
transformarile constante ale imprejurimilor. Dar
functioneaza? Sa lasi oglinda pentru ecran fara a
cadea intr-o noua capcana? Aici Al va juca un rol
important — in modul in care ne va inchide sau
ne va elibera din inchisorile noastre mentale.
Supraeul atotvazator va veghea mereu asupra
noastra si se va asigura ca nu ne aruncam in aer,
nimeni altcineva nu o va face.

In cel mai rau caz, putem intotdeauna sa
facem ca Neo in , The Matrix” si sa ne conectam la
o realitate visata. Personal, as alege cu usurinta
gradinile utopice ale lui Bosch pentru a ma juca si
a face baie cu adamitii intr-un iaz. In vecii vecilor.
Barbati AL

Problema cu Al in acest moment, in afara
de aspectele ecologice si ideologice, este ca putem
vizita doar lumi deja imaginate de altii si obtinem
doar un remix al ceea ce este dat. In ziua in care
Al va putea crea noi forme, noi povesti si filosofii,
chiar noi utopii — putem incepe sa ne ingrijoram
cu adevarat. Caci fiecare utopie se bazeaza pe
excluderea unei realitati insuportabile. Pangloss
a avut poate dreptate in ironia sa blanda cand a
spus ca ,traim in cea mai buna dintre lumi”. Cel
mai bine e sa te bucuri de aceasta cat dureaza.

Bergstrom reuseste sa ne ofere
atat o trecere in revista istorica
a site-urilor de intalniri, cat si o
analiza profunda a mecanismelor
sale reale

Intalnirea viitorului ca un parc?

Cartea lui Marie Bergstrom este distrac-
tiva si ofera o analiza profunda. Sociologul Marie
Bergstrom apare adesea In presa franceza ca
expert in intalniri online. Acum ea a scris car-
tea ,Noile legi ale 1ubirii”. Este cultura aplicatiei
matrimoniale noul loc de intdlnire pentru isterici
sau un forum pentru dragoste dincolo de preferin-
tele de clasa, gen si ideologie? Aceasta este marea
intrebare cu care ma lupt cand citesc Noile legi ale
dragostei a lui Marie Bergstrom, o carte despre
modul in care aplicatiile de intalniri ne schimba
obiceiurile amoroase. In aceasta carte profund
distractivd si bine documentata, care ne ofera o
serie de investigatii statistice, Bergstrom reu-
seste sa ne ofere atat o trecere in revista istorica a
site-urilor de intalniri, cat i1 o analiza profunda a
mecanismelor sale reale.

Bergstrom rasuceste siintoarce pe toate par-
tile prejudecatile despre ,generatia Tinder” care 11
indeamna pe tineri sa renunte la credinta lor in
dragoste, in favoarea sexului ocazional. Sigur, o
noapte fierbinte cu un striin a devenit acum la fel
de banala precum mersul la film si alegerea unui
partener ceva la fel de usor precum e cumpararea
unuil iaurt de la magazin, dar marea schimbare,
explica Bergstrom, este ca locurile de intalnire
au corespuns anterior in mare parte cu geografia
vietii sociale. Intalnirile online permit atat relatii
subterane, cat si relatii dincolo de reglementarile
sociale g1 geografice.

Bergstrom nu crede ca aplicatiile de intal-
niri ameninta dragostea. Serviciile de potrivire
au fost tapi ispasitori inca din secolul al XIX-lea,
cu Matrimonial News in SUA, explica ea, si nu
platformele de intalniri creeaza preferintele soci-
ale, rasiale s1 sexuale care se manifesta online, c1
oamenii. Cu toate acestea, ele pot accelera pro-
cesele de intalnire, explicd ea. Oamenii se intal-
nesc mai repede, fac sex mai repede, se casatoresc
mai repede s1 au copil mai repede, dar au facut si
erotismul sa apara si sa dispara la fel de repede.
Cea mai mare schimbare este ca oamenii care se

Suntem in paradis inainte ca totul
sa mearga direct in iad.
Profita de ocazie pentru a te distra
inainte ca Al (Inteligenta Artificiala)
sa creeze noi utopii ,,Gradina
deliciilor” a lui Hieronymus Bosch,
pe care o puteti vizita eventual
in procesarea instrumentului Al
Midjourney

bucura de aplicatiile de intalniri din ziua de azi
doresc mai ales sa simta libertatea de a consuma
ceea ce doresc atunci cand doresc. Dezavantajul
este ca multi mint cu privire la varsta, inaltimea,
greutatea si sexul lor.

In unele aplicatii de intalniri pentru les-
biene, sunt barbati care stau si vorbesc intre ei
fara sa stie. Caut pe google un interviu cu crea-
torul Tinder, care vorbeste despre virtutile plat-
formei: a adus oameni izolati la Polul Nord sa se
intalneasca peste granitele geografice, in Israel
s1 Palestina a permis o serie de casatorii peste
granitele religioase si culturale si in India, unde
nuntile aranjate sunt inca obisnuite, pur si simplu
pentru a scapa de controlul parental.

Un lucru care ma surprinde este cum comu-
nicarea difera atat de mult intre clase. In clasele
,modeste” barbatii si femeile de obicei vorbesc
direct despre sex, in cele mijlocii au loc la inceput
multe ocoluri. In Franta, unii aleg sa intrerupa
imediat comunicarea daca celalalt scrie cu greseli
de ortografie.

Sunt atat de curioasa referitor de modul in
care functioneaza aceste piete digitale de intalniri,
incat ma abonez la o aplicatie pentru utilizatorii
europeni. Spre surprinderea mea, sunt imediat
coplesita de niste barbati fierbinti care par scosi
dintr-o revista de stil de viata pentru barbatii care
vor sa fie la fel de bogati ca Elon Musk, dar care
aratd ca James Bond. Unii locuiesc in Toronto.
Altii in Australia. Au spart sistemul?

In aproape orice altd imagine, isi arata cos-
tumele, masinile de lux sau panourile de spalat.
Unii kitesurfeaza. Altii stau si beau ceai langa un
semineu cu o carte in méana, incercand sa arate
seriosi, desi se pare ca si-au acordat ore intregi
infatisarii lor. Intreb, oarecum amuzata, daca
sunt chatbot-uri cu care am de-a face sau pur si
simplu gigolo-uri. Majoritatea trimit imediat mai
multe poze ,normale” s1 ma asigura ca nu cauta o
relatie baneasca. Apoi incep sa ma bombardeze cu
intrebari intime.

Unul dintre ei care locuieste la Paris vrea
sa ne vedem deja diseara. Nu inteleg entuzias-
mul, dar inca incerc sa mentin contacte cu vreo
zece barbati. Dupa un timp, se simte ca si cum
lucrezi pentru o gramada de bebelusi nervosi. Ma
deconectez complet. Cand ma intorc dupa cateva
zile, unii au reusit sd se indrigosteascd ,pana
peste cap”, altil mi-au cerut deja sa merg in iad de
mult. Imi dau seama ca intalnirile digitale sunt o
munci in sine, dar singura munca pare sa fie sa te
indragostesti cat mai mult posibil. Deja Marcuse
declara ca ,Jumea libera” tehno-capitalista era un
nou fel de totalitarism soft, in care singura liber-
tate consta in a consuma si a se lasa consumat.

Ma intreb in calitate de psihanalist: ce comu-
nitati pregateste pentru noi cultura de intalniri
din aplicatie? Nu m-ar surprinde daca pe viitor
vom locui intr-un parc de distractii sexuale in care
celalalt se reduce la o plimbare atractiva printre
altele, dar singura problema este ca trebuie sa
stai la coada.

Un alt scenariu posibil de viitor este ca fiecare
va avea propriul lui harem, cu un sclav pentru fie-
care dorintda. Daca unul dintre sclavii haremului
este ocupat, atunci existd intotdeauna altcineva
liber. Haremul poate stapani si o dorinta excesiva
de consumerism, pentru ci asa cum spune un calif
in O mie si una de nopti, marea lectura preferata
a tineretil mele: ,Nu-mi ingel niciodata haremul
cu alt harem”.

Un lucru este sigur — cultura intalnirilor din
aplicatii este, aici, pentru a ramane. Unii o pira-
teaza deja, facand-o un loc de intalnire cu prie-
tenii sau de extindere a retelei sociale. Nu cred
ca trebuie sa moralizim. Daca cultura aplicatiel
de intalniri a devenit un obstacol in calea iubirii,
atunci nu exista nimic care sa 1i priasca dragostei
asa de bine ca obstacole.

m Scriitor, psihanalist, publicist
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» Culturd, imagine, civilizatie

Dalina Badescu
»De aici, de unde sunt”

Arhitectura este subiect
principal in sine doar in
lucrarile tridimensionale, in
sculpturile-obiect, acolo unde gasim
citata biserica, fie sub forma unei
machete la scara, fie rezumata
la formele de baza ale planurilor
generative

umnezeul tadu unde este»? La

o asemenea intrebare, eu nu-i

pot ardta nimic ochilor lui. Nu

,« aflu in jurul meu decat minti
lipsite de discernamaéant care striga impotriva mea;
eu nu am nimic de aratat ochilor pe care paganul
1i are pentru vazut. Acest om nu are ochi pentru a
vedea ceea ce eu ii pot arata in mod real. As vrea
sa plang pentru asta, si mananc painea mea cu
lacrimi, cdci Dumnezeul meu este nevazut, iar
interlocutorul meu cauta un lucru vizibil cand
imi zice: «Unde este Dumnezeul tau?».” (Sfantul
Augustin) ,,Unde este Dumnezeul tau?” este pro-
aventura sa cautam raspunsuri, dar intreaga
noastra cultura ne arata cd nu vom fi singuri in
demersul nostru, iar, daca stim sa privim, daca

Lumina lui Valentin Scarlatescu
nu este nici cea a primelor clipe
ale Creatiei, o lumina cruda, de
nestapanit, si nici cea a sfarsitului
vremurilor, a unui univers obosit
care se stinge, ci este o lumina
constanta, viguroasa si asezata

vom avea ochii potriviti, acestea vor incepe sa se
ni se dezvaluie pretutindeni in jurul nostru. Caci,
intr-adevar, problema sacrului, a divinului, este
una ce tine in mod fundamental de perceptie, atat
de disponibilitatea, dar si de pregatirea de a vedea
lumea intr-un mod dual, in care realitatii imedi-
ate, concrete, 1 se adauga un nivel superior al exis-
tentel, unul care nu tine de materie, fie ea si invi-
zibila, ci de spirit, cel care ne leaga in mod profund
de lumea de dincolo, fie de nostalgia Paradisului
pierdut, fie de promisiunea Ierusalimului ce are
s& vind. Si tocmai aceasta cdutare a divinitatii
este miza expozitiei lui Valentin Scarlatescu de la
Galeria Romana, ,,De aici, de unde sunt”.

Jongland subtil intre lumea creata si lumea
relevata, intre structura si topire in lumina, artis-
tul, membru al grupului Prolog din 1986, constru-
ieste o imagine profund personald, puternica si
impunatoare asupra unei lumi compuse din pla-
nuri multiple. Dealurile si bisericile, chiar daca
localizabile prin titlurile date, se topesc in forme
arhetipale ale peisajelor si ale arhitecturilor sacre,
transformand spatiul concret in spatiu universal,
unde materia convietuieste alaturi de Creator.
Daca preocuparea pentru spiritualitate si temele
cercetarii sunt comune cu cele ale tuturor mem-
brilor Prolog, tusa temperamentala si compoziti-
ile bazate pe contraste puternice il diferentiaza
pe Valentin Scarlatescu de colegii sai. Pictorul
impinge lumina in prim-plan, aproape fortand
conventiile picturale pentru a pune in evidenta
prezenta concreta a acesteia. Aici lumina nu este
doar revelatoare, o conditie subinteleasa pentru
manifestarea optica a lumii vizibile, ci1 forta pri-
mara a creatiel, care navaleste dinspre tablou
catre privitor.

Jongland subtil intre lumea creata
si lumea relevata, intre structura si
topire in lumina, artistul, membru
al grupului Prolog din 1986,
construieste o imagine profund
personala, puternica si impunatoare

Dar aceasta nu este una salbatica, ci una
care ordoneazd si coaguleazd cu sens forma.
Lumina lui Valentin Scarlatescu nu este nici cea
a primelor clipe ale Creatiei, o lumina cruda, de
nestapanit, si nici cea a sfarsitului vremurilor, a
unui univers obosit care se stinge, ci este o lumina
constanta, viguroasa si agezata, care tine de ordi-
nea unei realitati in plind desfasurare, a unei
lumi randuite. Iar cea care asigura aceasta stare
este arhitectura, care apare fie in sine, ca edificiu
sacru, divin, fie ca geometrie fondatoare, ca linie
de separatie intre haos si ordine.

Arhitectura este subiect principal in sine
doar in lucrarile tridimensionale, in sculpturi-
le-obiect, acolo unde gasim citata biserica, fie sub
forma unei machete la scara, fie rezumata la for-
mele de baza ale planurilor generative. In rest, ea
ramane in fundal, explicit sau nu, ca o forta ordo-
natoare obligatorie, parte a unei lumi complexe,
in care planul divin transpare in spatele lumii vii.

In peisajele cu dealuri regasim ceva si din
cercetarile lui Horia Bernea de la Poiana Marului,
unde natura este redusa la vectorii el fondatori,
realizandu-se in fond o radiografiere a peisajului
prin revelarea directiilor primordiale de asezare
a materieil. Uneori lumina vibreaza din interiorul
formei, fundalul alb al suportului devenind parte
activd a compozitiei, alteori ea devine prezenta
prin adaos de materie, rasfrangandu-se deasu-
pra unei lumi deja compacte. Una dintre lucra-
rile-cheie ale expozitiei este Hristos pe Cruce,
acolo unde Valentin Scarlatescu se foloseste de
contraste puternice, aducand aminte de stilis-
tica barocilor pentru a sublinia expresiv calitatea
luminii in cele doua planuri ale compozitiei. In
partea de jos lumina este una incorporata, limi-
tata de materia coagulata, pe cand in planul supe-
rior ea se elibereaza, devine atotcuprinzatoare,
un neant compus din lumina pura, in contrast cu
spinii coroanei lui Iisus, linii grafice abstract-ex-
presioniste. O solutie compozitionala similara o
regasim gi in micile portrete de trandafiri, in care
florile sunt agezate in contre-jour, subliniindu-se
astfel partea superioard a compozitiei, cea in care
lumina puternica este strabatutd de geometriile
angulare ale plantei cu spini.

Aceasta metafora a prezentei divine in spa-
tele intregii realitati vizibile este firul rosu care
leaga toate lucrarile din expozitia lui Valentin
Scarldtescu de la Galeria Romana, ,De aici, de
unde sunt”, unde indiferent la scara la care ne
pozitionam pentru a contempla lumea, de la firul
ierbii pana la evenimente cosmogonice, vedem
cu ochii pictorului ca dincolo de materie exista o
lumina care pulseaza neintrerupt si care se cere
redescoperita.

O expozitie puternica, coagulatd, admirabil
prezentata de Monica Andronic si de Emil Ene,
care continua si intareste programul constant al
Galeriel1 Romane, acela de a pune in valoare ceea
ce este, cu siguranta, cel mai coerent demers artis-
tic din Romania ultimelor cinci decenii, adica cel
initiat si sustinut de Grupul Prolog.

P.S. Expozitia a fost deschisa in perioada 23
mai-17 iunie 2023.

m Istoric de arta si pictor
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m leatru

e la un Hamlet (Teatrul Maghiar

de Stat din Cluj, 1987) subordonat

fricii, fricii endemice a cetateanu-

lui din perioada respectiva in tarile
din Est, la un Hamlet (Teatrul National ,Marin
Sorescu” din Craiova, 1996) al indoielii, incer-
titudinii, nesigurantei ca atribute ale conditiei
creatorului, artistului, transgresand etape isto-
rice diverse, comunism, postcomunism, pana in
liberalismul prezentului, atent inca de la prima
reprezentatie la ,timpul mesajului” (v. volumul
3 din Privitor ca la teatru de Ion Cocora, 1982),
Tompa Géabor isi construieste spectacolele proble-
matizand drama existentiala a individului. Cele
trei versiuni Hamlet, realizate pe scenele din tara,
la care se adauga si o versiune la Glasgow, sunt
,modele de actiune intelectuala”, ca sa folosesc
o sintagma a lui Mircea Martin din studiul sau,
Radicalitate si Nuantd, care apeleaza, la randu-i,
pentru a-gi sustine ideea la un citat din Benjamin
Fundoianu; ,,A fi excesiv, iata singura putinta de
a fi nou”. In fiecare variantd de spectacol, regia

Tompa Gabor modifica radical scena
de teatru in teatru, ca sa nu zic ca
o elimina. Aceasta nu mai detine
atributia unei ,,curse de soareci”, ci
constituie in totalitate o veritabila
reconstituire a crimei

abordeaza, pornind de la realitatile zilei, teme fun-
damentale precum viata-moarte, traume psiho-
logice, iubire-ura-tradare, evenimente social-po-
litice, reactivand starile conflictuale si energiile
piesel shakespeariene. Recenta versiune scenica
Hamlet (Teatrul Maghiar de Stat, Cluj, Stagiunea
2021-2022) pare a se revendica, astfel, de la titlul
imperativ, Sd nu trdim in minciund, al eseului
lui Soljenitin. Daca in productiile anterioare regi-
zorul era interesat de tragic la nivel de individ,
acum el extrapoleaza centrul de greutate inspre
tragedia si decaderea unei lumi. Viski Andras,
semnatarul dramatizarii, reformuleaza in ultima
instanta, pe cat de simplu, pe atat de exploziv,
datele textului, inoculandu-le, semantic vorbind,
forta ilocutorie reflexiva pe care pariaza regia.
In sinopsisul din caietul program gisim expuse
liniile generale urmate in structurarea discursu-
lui scenic, potrivit carora ,Hamlet este asaltat de
marele proiect al modernitatii timpurii, s1 anume
posibilitatea exercitarii unei credinte personale si
directe, precum si de o grava indoiala cu privire la
originea divind a puterii regale”. Evident, intr-o
atare acceptiune ,moartea batranului Hamlet
devine sinonima cu moartea lui Dumnezeu”,
avand ca substrat o reductie a omului la sensu-
rile primare ale corporalitatii. Sanda Golopentia
incercand sa defineasca, de pilda, tipologia per-
sonajelor feminine din vodevilurile lui Feydeau
utilizeaza in Perspective noi asupra teatrului ter-
meni ca yesbody, sambody si nobody, citand din
Critica ratiunii critice de Sloterdijk: ,Intre polii
Nimeni si Cineva se afld prinse intr-un arc aven-
turile s1 vicisitudinile vietil constiente. In viata
constientd, fiecare fictiune a unui ego este dizol-
vata o data pentru totdeauna. Acesta este moti-
vul pentru care adevaratul fondator al inteligen-
tel moderne si eterne este Odiseu si nu Hamlet”.
Daca ,Dumnezeu a murit! Dumnezeu ramane
mort! Sinoil-am ucis!”, formularea 11 apartine lui
Nietzsche, atunci legitim se naste intrebarea-in-
doiala a lui Hamlet: descendenta regala mai are
origine divina? Intr-o civilizatie in care stiinta si
tehnologiile din ce in ce mai avansate asediaza
practic concretul vietii, abandonand si sacrificand
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imaginatia, emotia, un tanar cult, serios, preocu-
pat de credintd, de existenta/nonexistenta dum-
nezeirii, risca sa esueze intr-o criza psihologica si
morala, catalizand manifestari senzuale in detri-
mentul experientelor spirituale si rationale. Si
totusi, exista exceptii. In exceptie regizorul vede
forta motrice care poate coagula siinregimenta pas
cu pas participanti, membri-parteneri in sustine-
rea unui crez, a unei idei. O evadare procustiana
din dinamica societatili actuale ramane singurul
mod de resurectie a umanului. Eliberandu-se de
autocratia textului, Tompa isi gandeste spectaco-
lul polifonic pe trei spatii, vizual-metaforic, sonor
s1 virtual, incorporand in ele revelatii, ipoteze si
interpretari ce suscitd in permanenta intelectul
publicului. Alaturi de Hamlet (Miklos Vecsei H.)
se afld nu numai Horatio (Lorand Farkas), ci si
Marcellus (Zsolt Gedd), Bernardo (Andras Buzasi)
s1 Francisco (Ferenc Sinkd), confratii studenti de
la Wittenberg.

Costumele Biancai Imelda Jeremias, voit
eclectice, un amestec de stiluri, de la rochii tip
furou, stralucitoare, mantou militar, haina de
blana etc. la rase monahale completeaza atmo-
sfera de haos si utopie existentiald, creand in
scend in anumite secvente o energie ce corespunde
purificarii religioase, addugand o coordonata de
neignorat in fondul reprezentatiei. Remarcabila e
arta cu care Vasile Sirli realizeaza universul sonor
alternand tipete de pescarusi cu interventii corale
s1 imnuri incantate de ceremonial. Decorul lui
Andrei Both, minimalist, un fel de punte-promon-
toriu undeva la buza marii, are o deschidere gene-
rala, nu fixeaza actiunea intre zidurile Elsinorului.
Sustine itinerarul regizoral, ca un metadiscurs in
perimetrul sugestiei ca ,ceva putred” nu e numai
in Danemarca, ci pretutindeni. Doua elemente
retin atentia incd din start, urna funerara (prin
a carei cenusa ritualic Ofelia isi va trece palmele)
si banda de alergat (o ,roata a samsarei” intr-un
cerc vicios de nasteri si morti pe care regina isi
etaleaza disperarea), devenind markeri referenti-
ali intre care se consuma degenerarea ritmica a
fiintei umane. Viata si moartea, notiuni-pereche,
11 ofera lui Hamlet un larg orizont de introspec-
tie. Sovaiald metafizica, incertitudine sociala,
durere sau teaméa de angajare intr-o relatie sunt
angoasele si demonii pe care Miklos Vecseir H.,
actor foarte tandr, cu libertate interioara, sensi-
bilitate si fantezie, luciditate si forta, isi mentine
interpretarea, fizic si vocal, pe muchie de cutit.
Extraordinar mi s-a parut momentul ,intalnirii”
cu Duhul (Lucian Chirila). Aparitia unui personaj,
Inger al mortii?, care insoteste sicriul transparent
al defunctului rege pe fasia de faleza din spatele
scenel, ca intr-o promenada, nu declanseaza o
intalnire face a face, ci la nivel mental. Constient
cd nu-si mai poate subordona existenta studiului,
retras in bibliotecd, avand ca prieteni constanti
candva cartile, acum le va azvarli de pe rafturi,
imprastiindu-le pe scend, convins ca nu-i mai sunt
de niciun folos. Replica ,ma batjocoresc toti fara
sa stie ca implinesc voia mea” prin intensitatea la
care este livratd face rapel la asertiunea biblica
,Tatd, iarta-i, caci nu stiu ce fac!”. Intr-o societate
excedata de suprematia puterii, a politicului si
mercantilismului, dorinta de a schimba ,jorandu-
iala nedreapta a lumii” se atrofiaza, incat pana si
sacralitatea devine de prisos. Tompa Gabor modi-
fica radical scena de teatru in teatru, ca sa nu
zic ca o elimina. Aceasta nu mai detine atributia
unei ,curse de soareci’, ci constituie in totalitate o
veritabila reconstituire a crimei. Regele si regina
participa direct la evenimente. Ambii figureaza
ca actori-interpreti ai propriilor fapte, marcand
flagrant coliziunile dintre aparenta si realitate.
Claudius (Ervin Sziics) si Gertrude (Imola Kézdi)
cu tensiune si ostentatie zugravesc prototipuri
umane meschine in care compromisul i crima
sunt in firea lucrurilor. Patima grobiana pentru
putere, vecind cu paranoia, il transforma pe rege

Eliberandu-se de autocratia
textului, Tompa isi gandeste
spectacolul polifonic pe trei spatii,
vizual-metaforic, sonor si virtual,
incorporand in ele revelatii,
ipoteze si interpretari ce suscita in
permanenta intelectul publicului
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intr-un criminal, dar si intr-un ,obiect” de fasci- —
natie pentru regina complice care emanad, gratie 30
harului actritei, un apetit erotic debordant. Ea —

e o femele dominata de instincte, intr-o stare de
excitatie continud, asemanandu-se temperamen-
tal cu Eula, o fabuloasa intruchipare feminina
faulkneriana. Depasind prin suferinta ipostaza de
victima, Ofelia e un veritabil personaj psihopomp,
interpretat de o actrita speciala, Zsuzsa Totszegi,
la un ridicat grad de transfigurare, echilibrat si
lucid, cu emotie pura. Eva Imre si Aniko Petho,
distribuite in Rosencrantz si Guildenstern, nu
deturneaza esenta personajelor, dimpotriva,
mizeaza cu naturalete si expresivitate, pe stiinta
compunerii mastilor. Amintesc ca s1 in spectacolul
craiovean Rosencrantz a fost interpretat tot de o
actrita, iar criticul Victor Parhon considera ca nu
este un travesti, ci ,un personaj-femeie, fie pentru
ca delatiunea nu are sex, fie pentru ca turndto-
ria poate fi ficuta, la fel de bine, de ambele sexe”.
O configuratie de multiple insinuari ii rezerva
Jozsef Biré lui Polonius, scotandu-1 din previzibi-
litate. Scena groparilor se desfiagoara sincron in
doua planuri: unul fizic, constand intr-un mor-
mant-osuar din care sunt aduse la vedere cranii
de marimi impresionante, cum este si cel al lui
Yorik, bufonul fostului rege, iar altul virtual, edi-
ficat pe fundalul verbal al unei discutii, la un post
de radio, privind sinuciderea, dar si video cu pro-
iectil de imagini din spitale i umbra unui posibil
Hamlet cu revolverul la tampla. Scenele socante
insa, cu cifru metaforic, fireste, nu se opresc aici.
Duelul dintre Laertes (Tamés Kiss) si Hamlet
are loc intr-un cub-ring de box. Simultan, prezent
intr-un scaun cu rotile, Fortimbras provoaca urgia
si-1 ucide pe toti cu rafale de arma. In finalul apo-
caliptic celebrul monolog a fi ori a nu fi is1 pierde
orice relevanta. Hamlet e un lucid resemnat, sfa-
siat, depresiv. Horatiu insusi e inutil de vreme ce
nu mai are cul sa depuna marturie despre cele
intamplate.

In cea de a treia viziune a lui Tompa, Hamlet
este un tulburator spectacol-eseu despre o lume
in deriva, exceland prin ineditul lecturii, acuita-
tea semnificatiilor, cum si prin bogatia de semne,
excesul de vizual si referinte culturale circum-
scrise unei estetici pe cat de riguroase, pe atat de
personale.

m Critic de teatru, editor, actrita, publicist
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Nikos Themelis
Adevarurile celorlalti

Traducere din limba greaca de Angela Bratsou
Colectie Literatura straina * Roman

Aristocrat al condeiului, romancierul Nikos Themelis 1i concureaza in arta naratiunii
pe marii creatori ai literaturii neoelene si raméane a fi, cum s-a scris pertinent, un maestru
inclusiv in modul cosmopolit de a aborda obiceiurile locale, persoanele si locurile familiare.

Romanul este aventura unei familii, a unui manuscris si a unei revelatii pe care o
ascunde acesta. Eroii cartii reprezinta doua generatii ale unei familii. Subiectul major al
romanului este identitatea nationala. Cartea se refera la o perioada dramatica din istoria
Greciel, care incepe dupa declansarea catrastrofei din Asia Mica si traverseaza epoca din-
tre cele doua razboaie mondiale, ocupatia germana si prima decada de dupa razboiul civil.
Actiunea relateaza despre convietuirea grecilor cu turcii si despre rolul comunitatilor gre-
cestl in strainatate la sfarsitul secolului al XIX-lea s1 inceputul secolului XX. Totul e tratat
printr-o optica complet noua, caci Themelis nu recurge la didactism si la retoricile facile ce
au caracterizat naratiunea politica, ci analizeaza notiunea de elenism, luand in considera-
tie existenta bicefala a acestuia, pe o perioada de cel putin un secol.

Kaira
Jurnal de vindecare

Anxietate? Apatie? Indigestie? Gastrita? Artrita? Inima franta? Doliu? Frica? Angoasa?
Sistem imunitar slabit? Boli cronice sau autoimune? Deochi sau alte vampirizari energe-
tice? Toate semnifica si au la baza unul si acelasi lucru — dezechilibrul. Si toate ne pot afecta
semnificativ calitatea vietii. Asadar, mi-am propus ca in urma cautarilor mele sa pot veni
cu o veste extraordinar de buna — toate acestea pot fi vindecate definitiv. Nu doar ascunse
sub covor. Nu doar simptome mascate. Vindecarea reald exista, pot marturisi acest lucru
din proprie experienta. lar tot ceea ce am facut a fost sa ajung la radacinile problemelor cu
care m-am confruntat. SA ma adresez tuturor ramurilor fiintei mele dragi si complexe — sa
urmez o calatorie, da, cu toate profunzimile si misterele sale.
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