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(Dis)Harmonic Universes in MihaiEminescu’s Work.
Exegetical and Comparative Views

The present study proposes a comparative analysis, particularly a critique of the
critics, applied to Mihai Eminescu’s Romantic universe from the point of view of the
hermenentical category of music. Therefore, our research aims at an exegetical
intersection of the critical ideas expressed by Zoe Dumitrescu-Busulenga (co-anthor
losif Sava, Eminescu $i muzica, Bucuresti, Editnra Muzicala, 1989) and
Ioana Em. Petrescu (Eminescu. Modele cosmologice $i viziune poetica,
Pitesti, Paralela 45, 2005) regarding the phases of Eminescu’s literary work and
the transformations/ conversions that each creation phase imposes to his harmonic
universe. Nevertheless, we are interested in the evolution of the “sweet music of the
spheres” — that governs Eminescu’s first literary productions (the first phase of
creation) — towards the last phase (the third one) which sets up — according to both
Romanian critics — a tragic universe of disharmonic sonorities.
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Este interesant de urmadrit aplecarea Zoei Dumitrescu-
Busulenga spre zone de interferente interdisciplinare dintre cele
mai diverse. Volumele despre literaturd $i muzica ($i, prin urmare,
scriitori romani $i muzica — dintre care lui Eminescu i acorda un
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studiu separat) raspund, fara-ndoiald, unei duble explicatii ce
constd In motivatii personale $i profesionale. Pe de-o parte, daci ar fi
sa acordam o minima atentie datelor biografice, nu doar o data,
interviurile acordate de-a lungul vremii, paginile de memorialistica
din volumele publicate §.a. madrturisesc tacit o nostalgie, o
neimplinire a omului de culturd Zoe Dumitrescu-Bugulenga, care-
1 trideaza optiunile profesionale — mature in esentd inca din
tinerete — pentru o carierd muzicala: dorinta arzatoare, pasiunea
de a imbratisa arta muzicii, dar la care se vede nevoita sa renunte
din motive serioase de sindtate (va fi diagnosticata cu tuberculoza
cu cateva zile inainte de a da admitere la Conservator). Pe de alta
parte, formata sub atenta indrumare a lui Tudor Vianu la catedra
de literatura universald $i comparatd a Universitatii din Bucuresti,
asemenea subiecte tangente unor domenii de ,,ni$a” corespund
unor preocupdri pasiona(n)te $i care au devenit domeniile sale de
interes predilecte. De la cercetarile tipologice de inraurire
comparatistd dintre Eminescu $i romanticii germani la artele
plastice si muzicale, Zoe Dumitrescu-Busulenga parcurge un
traseu adesea sinuos, dar care au agezat-o, firesc, in peisajul criticii
literare romanesti a secolului trecut printre vocile cele mai
autorizate.

Studiile semnate de Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu §i
muzica' $i Mugica $i literatura. Scriitori romani (ultimul cuprinde
volumele I* si 1P, organizate sub forma unor ,colocvii” sau
discutii libere ce au fost transmise in anii “80 la radiodifuziune),

! Zoe Dumitrescu-Busulenga, losif Sava, Ewminescu §i muzica, Bucuresti, Editura
Editura Muzicald, 1999. Vezi si Monica Spiridon, Punct, contrapunct, in revista
»Ramuri”, nr. 4, 15 aprilie, 1988, p. 5.

2 Zoe Dumitrescu-Busulenga, losif Sava, Muzica §i literatura. Scrittori romani, vol.
vol. I, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci, 1986.

3 Idem, Mugica i literatura. Scriitori romant, vol. 11, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasci, 1987.
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deschid o altd lume — in esenta ei revolutd — §i i$i propun si
reconfigureze o scard valorica a istoriei literaturii romane din
perspectiva muzicald. Ele castigd prin teza enuntati Inca din
Prefata si anume incercarea de a oferi o panorama — generalistd, de
ansamblu, e drept — asupra fenomenului muzical oglindit in
operele si biografia unor personalitati din cultura romaneasca. Cu
toate acestea, studiul Muzica §i literatura. Scriitori romani sufera, pe
alocuri, de monologismele stilistice specifice limbajului epocii
care mentin, In asemenea circumstante, textul la un nivel
epidermic de intelegere a fenomenului literar muzical, fiind lipsit
de analize §i interpretiri profunde bazate pe seducatoare ipoteze
de ordin tematologic, comparatist, stilistic etc.'. Totusi, trebuie
mentionat de la bun inceput dificultatea pe care o asemenea
cercetare o presupune $i imposibilitatea de a raspunde exhaustiv
unor cerinte critice exigente intre paginile (numai) a doud volume.
Prin urmare, studiile amintite deschid un prim prag de analiza a
tenomenului literar muzical prin inventarierea afinititilor — uneori
verosimile, alteori posibile — pe care personalititile romanesti
analizate le-au avut cu muzica: atat din punct de vedere al
biografiei cat $i al productiei textuale (volumele sau articolele
publicate pe parcursul vietii de citre scriitorii investigati). Un alt

! De exemplu, Ibiden, p. 74: ,,Ne aflim acum, stimate profesore, in fata uncia
dintre personalititile de primd marime ale culturii romanesti, una dintre cele mai
importante prin rolul jucat in orientarea literaturii noastre $i a culturii in general.
Si ne revine spinoasa misinne de a deslusi, sub aparent olimpiana, imperturbabila
tinutda a mentorului Junimii, acele elemente de omenesc $i culturdi care au
guvernat relatia lui Titu Maiorescu logicianul, esteticianul, avocatul, omul
politic, cu artele $i, mai cu seamd, cu muzica”, (s.n., S.M.). Vezi si Ibidem, p.
215: ,,Anton Holban, o vom dovedi prin documente, a intruchipat desdvarsirea
melomaniei. Arareori intalnim un om, un intelectual, un creator din afara
campurilor artei sonore mai atagat chemadrilor muzicii. $-a hrdnit, nu se poate
gisi alt cuvant, in scurta-i viatd e muzica, a trdit o viatd in muzicd, a ravnit muzica
in orice clipd a existentei sale”, (s.n., S.M.).
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»derapaj” al volumelor constid in expunerea superflua uneori a
unor detalii adiacente care nu fac obiectul propriu-zis al cercetarii
de fata, si care pot deveni deranjante $i obositoare pentru cititor —
acesta se pierde printre randuri, indepartandu-se de miza expusa
la inceput. Unei asemenea afirmatii ii atagam, desigur, (cel putin)
un bemol. In primul rand, textual vorbind, aceste volume sunt
organizate sub forma schimbului de dialog, din timpul unor
convorbiri radiofonice: unele transcrise conform notitelor (fira
nicio interventie) sau modificate partial $i care pastreaza, astfel, 7z
sitn, spiritul ,,arhivistic” al unei epoci. De asemenea, introducerea
unor detalii care Incarca la o prima vedere textul propriu-zis poate
avea §i rolul unei incercari de deschidere a cercetarii spre o sfera
mai larga de cunoastere ce imbina, util, istoria ideilor cu istoria
mentalitatilor §.a.; altfel, cum sa explicam, de pilda, legatura unui
Barnutiu sau a unui Xenopol cu muzica?

In Eminescu $i muzica, dupi o prezentare biografici foarte bine
arcuita prin care se incearcd evidentierea filiatiilor eminesciene cu
universul muzical (de la anii copilariei care contureaza firea
muzicald a poetului — ,,Eminescu era dotat cu auz, sensibilitate, cu
suflet muzical. Prietenii sustineau cd ar fi avut un glas deosebit de
frumos.”' —, apoi, anii adolescentei in care va pribegi prin Ardeal
alaturi de trupele lui Iorgu Caragiale si Pascaly, pana la cei cinci
ani in care va poposi in cultura germana unde va stabili un
contact cu lumea ,,noului” participand fervent la viata muzicald
specifica epocii: teatru, opera, concerte etc.), Zoe Dumitrescu-
Busulenga insista asupra ,,notitelor” poetului: atat cele aparute in

! Zoe Dumitrescu-Busulenga, losif Sava, Eminescu §i mnzica, p. 20. Mirturiile
contemporanilor sunt elocvente in acest sens: Stefan Cacoveanu, Alexandru
Vlahutd, Matei Eminovici, Samoil Isopescu, Ioan Slavici, Teodor Stefanelli §.a.
Nu mai putin important ni se par prieteniile legate de poet cu muzicieni ai
timpului: Costache Bircinescu (dirjjor al corului Domnita Bilasa), Toma
Micheru (violonist), Ciprian Porumbescu $.a., vezi pp. 55-63.
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publicistica vremii (a avut o activitate cronicareasca muzicald
bogata in ,,Timpul”, ,,Fantana Blanduziei”, ,,Curierul de Iassi”

> > »

s.a.) cat i cele din caietele personale (de exemplu: Culturd si §tiintd
din Ms. 2255), ceea ce o determind pe cercetdtoare si afirme cd
Eminescu l-a ascultat cu deosebit interes pe Palestrina, avand,
totodata, o admiratie profunda pentru Mozart, Beethoven si
Offenbach. In opinia lui Eminescu, atit simtul estetic cat si
slefuirea morali/ etici nu se pot face decit prin mauzici: ,in
genere o educatiune adevarat estetici care sia cerce dezvoltarea
sufletului in privirea frumosului cu aceea$i tirie cu care aceastd
dezvoltare se urmdreste putin in privirea moralitatii $i uneori cea
a inteligentei (...). Cea mai intima $i pretioasa intrunire a culturei
cu frumusetea zace in acea frumusete a vietii mentionate mai sus.
Omul e cel mai nalt $i mai nobil op de artd al naturei; intr-un sens
si mai nobil el ar trebui (sd fie) si cel mai frumos op de arta al
artei, al propiei sale puteri creatoare, libere, constii, morale”".
Rezonand cu spiritul filosofic efervescent al romantismului
german $1 definit drept ,,cautitor de absolut” (dupd o expresie
devenita cliseu si intrebuintata tot mai adesea atat de publicul larg
cat si de eminescologi), Eminescu reprezintd un spirit ,,arzator’:
modelat $i format la marile $coli ideologice romantice care fara-
ndoiala i-au starnit nu doar interesul $i curiozitatea pentru
domenii de cunoastere diverse (stiinte economice, drept,
medicina, etnopsihologie, matematica, muzica $.a.), ci i-au $i
impregnat o naturd muzicald. Dupd cum este bine stiut, muzica
pentru romantici juca un rol extrem de important, fiind
considerata drept o activitate creatoare esenfiald: ,,Platone ed
Aristotile la  definivano come un sacro fuwror (lat.), come
un'esaltazione di tutto l'essere per cui l'uomo veniva a
participare dall’ essenza divina; la considerarono come un

U Ibidem, p. 54.
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miracoloso farmaco la attribuirono una straordinaria potenza
terapeutica (...)
Zoe Dumitrescu-Busulenga ajunge la concluzii incitante in ceea

21

. Urmirind insemnidrile din caietele eminesciene,

ce priveste cunostintele muzicale ale lui Eminescu. Poetul,
dincolo de latura scriitoriceascd (numeroase cronici $i recenzii
publicate in revistele vremii), dincolo de implicarea directd, vz in
contextul vietii (participa ori de cate ori are prilejul la concerte,
activitati muzicale), expune, Intr-o manierd teoreticd, puterea
stimulatorie $i primordiald, originald a muzicii ce salasluieste in
noi: ,Puterea originard, primitivul, cum spune Eminescu, se
descopera mult mai in profunzime, la izvorul insusi al fanteziei, in
afecte’. Student fiind la Viena, Eminescu a putut audia piesele de
operd ale lui Wagner printre care Olandezul zburdtor, Rienzi,
Lobengrin, Niirenberg, Tannhduser. Acest fapt 1i permite cercetitoarei
sa stabileasca filiatii comparatiste prin evidentierea unor elemente
tematologice comune omului romantic de pretutindeni: motivul
cornului de apel (care anticipd/ vesteSte premonitia mortii la ambii
creatori; vezi actul I al operei Siegfried de Wagner $i ,,Mai departe,
mai depatrte/ Mai incet, tot mai incet/ Sufletu-mi nemangaiet/

Indulcind cu dor de moarte’

, In Peste varfuri de Eminescu) $i, al
doilea motiv, prezenta /lebedei (ca simbol al purititii $i curatiei
morale; vezi la Wagner, Lobengrin, iar la Eminescu, poezia Povestea

magnlui calator in stele:

! Cartlo Culcasi, Musica ¢ poesia. Rapporti estetici ¢ storici. Nuova Edizione del
Tutto Rifatta, Milano, Istituto Editoriale Cisalpino, 1940, pp. 12-13.
Traducerea romaneasci: ,,Platon §i Aristotel o defineau ca pe o furor (din Ib.
latini= mdnie, n.n., S.M.) sacri, ca o exaltare a intregii fiinte, pentru care omul
ajungea sda aibd parte de esenta divind; considerindu-o ca un miraculos
pharmakon $i atribuindu-i o extraordinari putere terapeutici (...)”, (t.n., S.M.).
2 Zoe Dumitrescu-Busulenga, losif Sava, Eminescu §i muzica, p. 41.

3 Thidem, p A47.
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,Din insule bogate cu mari gridini de laur/ Lebede argintoase

aripele-ntinzand,/ Veneau sfisaind apa la luntrea lui de aur/Si se-
nhdmau la dansii §i o trigeau cantand™?).

Ultima parte a studiului, Eminescu §i muzica, o consideram a fi
$i cea mai valoroasa din punctul de vedere al judecitilor de
valoare exprimate, deoarece cuprinde capitolele care analizeaza
poeme sau fragmente din opera eminesciana cu trimiteri directe la
posibilitatile hermeneutice de interpretare $i de receptare
muzicald a mesajului artistic. Este o incercare temerard ceea ce
intreprinde Zoe Dumitrescu-Bugulenga in aceste pagini, atat prin
forta de persuasiune elegantd cat §i prin viziunile comparatiste
adiacente cu alti eminescologi contemporani. Astfel, autoarea
propune o sistematizare triadicd a perioadei de creatie
eminesciand care conduce, in mod firesc, inspre ideile critice
exprimate $i de Ioana Em. Petrescu in celebrul studiu Emznescu.
Modele cosmologice $i vizinne poeticd’. Drept consecintd, putem vorbi
despre viziuni exegetice comune, specifice unei anumite ,,varste”
critice care tematizeazd Impdrtirea creatiel eminesciene in trei
etape distincte, fiecare etapa specificd unei ,lumi” armonice
diferite. Dacd primele doua etape de creatie sunt dominate — in
acceptiunea celor doua exegete — de o viziune platoniciand,
respectiv kantiand, poezia eminesciand evolueaza in cea de-a treia
etapa de creatie, potrivit afirmatiilor Ioanei Em. Petrescu, inspre

)

o fazd de ,rupturd”, modernd $i tragica specifica unel poetici

U Lbidem, pp. 47-48.

2 loana Em. Petrescu, Eminescn. Modele cosmologice §i viginne poeticd, Pitest,
Editura Paralela 45, 2005. Toate trimiterile se vor face la aceasta editie. Vezi si
editia princeps: Ioana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice §i viziune poetica,
Bucuresti, Editura Minerva, 1978. Studiu restituit postum, de citre loana Bot,
cu titlul original, Eminescu, poet tragic, Iasi, Editura Junimea, 1994.
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transindividuale $i transcategoriale ce sunt definite de filosofia lui
Nietzsche:

,» Tehnica poeticd eminesciand evolueazi astfel de la limbajul zzzageé al
primei etape (care prinde determindrile materiale ale ideii sau
structurile ideale ale materiei) spre formule supracategoriale,
negative in ordinea gandirii logice, spre o tehnicd de i-realizare a
obiectului (..) sau despre versul liber, utilizat (ca o expresie a
libertatii spiritului demonic) in cea de a doua etapi de creatie. (..) In
cea de a treia perioadd de creatie, cea a unei viziuni tragice asupra
lumii, poezia devine (prin metru — adesea, ritm antic —, prin rima $i
prin inlocuirea liberelor figuri de stil cu figuri gramaticale, lipsite de
libertate, vizand structura poemelor) un text care tinde spre rigoarea
§i coerenta magico-matematica a descantecului”?.

Identificarea unei ,,congtiinte tragice” in creatia eminesciana
este semnul unei prevestiri, faptul ca poezia eminesciana anunta,
in fond, o noud epistema, cea a modernismului timpuriu:
Eminescu se desparte de romantism, depasind, la nivel stilistic, al
imaginarului tematologic, ,,tropii” siroposi specifici
romantismului major european. Daca afirmatiile Ioanei Em.
Petrescu (citate mai sus) sunt limpezi in ceea ce priveste
abandonarea de citre Eminescu a modelului literar imbratisat de
contemporanii sai romantici, ideile critice exprimate de Zoe
Dumitrescu-Bugulenga se concretizeaza in sugestii interpretative,
producand ceea ce exegeza anglofona numeste ,,tensiuni de
vecindtate” (“neighbouring tensions”) — adica, adoptand o
metodd intuitiva, din aproape in aproape:

,-. Muzica era cuprinsd, in mare, in Insagi structura lumii, legile ei
fiind intim inrudite cu acelea ale fizicii, matematicii $i chiar cu ale

U Ibidem, p. 225.
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biologiei (...). In aceasti viziune orfici, universul eminescian se

insuflefeste muzical, plenitudinea mult visati a macro §i

microcosmosului exprimandu-se In armonii sonore. (...) Dar in

varsta de aur, lumea de sus $i cea de jos erau una, intr-o stare de

deplindtate neprihdnitd a naturii in care «verzile dumbrivi cu
filomele» erau strabdtute de «rauri de cantiri»”’.

Intr-o a doua etapa de creatie, in viziunea Zoei Dumitrescu-

Busulenga, Eminescu se distanteaza de mitica ,varsta de aur”,

fiind preocupat de caracteristicile sonore care conduc inspre o

viziune artisticd aflati la intersectia dintre magie/ magic si
folclor:

s de 1a Floare albastrd 1a Calin- file din poveste (incluzand Crdiasa din
povesti, Lacul, Dorinta, Povestea codrului, Fat Frumos din tei) se pot
distinge noi caracteristici sonor-muzicale, dobandite printr-o
evidentd subtiere a auzului interior al poetului, sub influenta
conjugati a folclorului romanesc $i a Liedului german de la Clemens
Brentano la Heine si Eichendorff: «Vom visa un vis ferice/ ingﬁna—
ne-vor c-un cant/ Singuratice izvoare/ Blanda batere de vant://
Adormind de armonia/ Codrului bitut de ganduri/ Flori de tei
deasupra noastrd/ Or si cadid randuri-randuri» (Dorinta), «Adormi-
vom, troieni-va/ Teiul floarea-i peste noi,/ Si prin somn auzi-vom
bucium/ De la stanele de oi (Povestea codrului)»”2.

Primele doua perioade de creatie — in functie de care universul

armonic eminescian se construieste $i, in acelasi timp, se de-construzeste

! Zoe Dumitrescu-Busulenga, losif Sava, Ewminescu §i muzica, pp. 73, 74.
2 Ibidem, pp. 81-82. Vezi si Academia Romand, Discursuri de receptie, Acad. Mihai
Drigianescu, Tensiunea filosofica §i sentimentul cosmic, discurs rostit la 6 septembrie

1990 in sedinta publica, cu raspunsul acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga, cuvant
de deschidere, acad. Nicolae Cajal, Bucuresti, Editura Academiei Romane,
1991, pp. 37-39.
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— conduc inspre o nouda muzicalitate eminesciana identificatd in
cadrul celei de-a treia etape de creatie, care nu mai este cea
specifica ,,varstei de aur” $i viziunii platoniciene dominate de
echilibrul universal $i de muzica sferelor. Odata cu cea de-a treia
etapd a creatiel eminesciene — consideratd atat de Zoe
Dumitrescu-Bugulenga cat i de loana Em. Petrescu cea mai
expresiva §i inovatoare — se instaleazd o noud lume armonicd
articulatd de incercirile poetului de a se sustrage inexorabilei legi a
vietii, $1 anume conditiei tragice:

»1l poeta, lartista non spiega logicamente; egli communica delle
intuizioni: I'arte spunta dove la scienza tramonta, il genio prende il
volo dove la ragione perde le ali. Egli si rivolge necessariamente a
dei credenti, parla il linguaggio del profeta, dell'ispirato. La poesia ¢
inseparabile dalla religione, dalla concezione cio¢ dell’essenza della
vita e del destino dell'umanita: ne ¢ la pit pura ed alta espressione
(...) L’essenza della musica ¢ eminentemente tragica. E io intendo
qui la parola #ragico nel suo vero ed originario significato di
dionisiaco”!.

Tot acum, transformarea ,profunda” la nivel structural,
stilistic, fonetic a poeziei eminesciene §i pozitionarea in acord cu
o filosofie In descendenta nietzscheana marturisesc, indubitabil, $i
in acceptiunea Zoei Dumitrescu-Busulenga, apropierea de

! Tommasini, Vincenzo, Musica e religione. Estratto dalla Rivista ,,Musicale
Italiana”, vol. XI, fasc. 1, Torino, Fratelli Bocca Editori, 1904, pp. 4, 23.
Traducerea romaneasci: ,,Poetul, artistul nu explici logic; el comunica intuitii:
arta ridsare acolo unde stiinta apune, geniul se ridici in zbor acolo unde
ratiunea isi pierde aripile. Geniul se adreseazd neapirat unor credinciosi, el
vorbeste limbajul profetului, al inspiratului. Poezia este inseparabild de religie,
de conceptie, adicd de esenta vietii $i de destinul umanitatii: este forma cea mai
purd de exprimare. (...) Esenta muzicii este mai presus de toate tragicd. 3i eu

inteleg aici cuvantul #agic in semnificatia sa adevirati si originard de dionisiac”,
(tn., S.M.).
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formele incipiente ale liricii moderniste plasate sub cupola unei
meta-mugict.

,»Ultima etapd insd, aceea care Incununeazd creatia poetului cu
durere, jertfd §i inteleptire este poate cea mai expresivd $i mai
modernd sub raport fonematic. (...) Metafora muzicald continui,
slujitd de data aceasta de sonorititi de o asprime rard, intemeiate pe
aliteratii consonantice («§uiera $i strigd, scapard $i rupt rasuna»), in
care sunetele s, §, r scragsnesc precum un mecanism ruginit. Toate
convertesc pe eroul liric Intr-un anti-Orfeu, a cirui lird (organele au
aici vechea lor semnificatie de instrumente asemaindtoare lirei), se
sfarmd sub nivala sonorititilor disarmonice. Nebunia maestrului
instaureaza haosul, cici lira nu poate cosmiciza fard iubire”!.

Urmidrind mai departe etapele de creatie, Autorii constatd ci acea
perioadd s-ar stua intr-o etapd a reductiilor maxime, In care glasul
interior rizbate din chiar tdcerile muzicale:

»Vorbesc trist §i tainic elementele naturii, vorbesc in surdini
amintirile $i gandurile, sund un corn indepartat. Universul se goleste
sub stdpanirea lui Thanatos care inlocuieste pierdutul Eros. (...)
Ultima perioadd de creatie cunoagte insa $i acea ipostazd sonori,
cind muzica propriu-zisd Inceteaza sau devine, mai bine-zis, un fel
de meta-muzicd, izvoratd din alte izvoare de expresivitate”?.

Sunt de amintit in aceastd directie poeme precum: Peste varfuri,
(ciclul) Somete, Odd (in metru antic), Glossa, Luceafarul, Scrisoarea 117,
Scrisoarea 1

»lar drama compozitorului Incercand sd atingd absolutul si lovit de
incapacitatea senzoriald auditivd din Sevsoarea 17 este i drama

1 Zoe Dumitrescu-Busulenga, losif Sava, Eminescu $i muzica, pp. 82, 85, 80.
2 Ihiden.
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poetului a cirui capacitate de a cosmiciza prin cuvant s-a istovit, aga
cum o spune cu durere irepresibild sfarsitul Serisoriz 117, unde din
nou poezia este omologata cu muzica in descriptia tragicului destin
al artistului. Disparitia iubirii din orizontul nidejdilor de demiurgie
inseamna la Eminescu golirea lui de Eros, de puterea armonizatoare
cosmicd $i inlocuirea lui cu Thanatos, simbol de moarte $i iarnd,
haos: «Unde-s siturile clare din viata-mi si le spun?/Ah! Organele-s
sfarmate si maestrul e nebunh”L.

Prin prezentarea §i interpretarea evolutiel procesului de
configurare a universului armonic, respectiv dizarmonic al creatiei
eminesciene, eseul nostru a urmarit, pe de o parte, suprimarea
abuziva i ininteligibild a deja arhicunoscutelor si clasicelor clisee
care il alaturd pe Eminescu exclusiv paradigmei poetice romantice
universale, inchizandu-l intr-o epocd mult prea ingusti pentru
originalitatea §i noutatea poeziilor sale; fapt dovedit, aga cum am
demonstrate deja, de cea de-a treia etapa de creatie in care
viziunea tragicd a filosofiei transindividuale asupra destinului
uman imprima creatiel eminesciene noi acorduri $i partituri
interpretative, apropiindu-o de modernitate. Pe de alti parte,
observatiile noastre critice pe marginea poeziei eminesciene din
perspectiva comparatista se dovedesc incitante prin aliturarea
unor voci critice literare pe cat de diferite, pe atat de
asemdnatoare In ideile hermeneutice pe care le exprimd (este
vorba despre doi eminescologi de renume: Zoe Dumitrescu-
Busulenga si Ioana Em. Petrescu). Aprecierile critice pe care
fiecare exegeta le dezvoltd in studiul dedicat lui Eminescu
tradeazd o varstd comund a optiunilor de lecturd a operei
eminesciene $i de interpretare a semnificatiilor acesteia. Daci
volumul Ioanei Em. Petrescu apare in 1978, exegeza eminesciand

U Ibidem, p. 84.
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Mit, muzica, ritual.
Abordari din perspectiva literaturii comparate
a Zoei Dumitrescu-Busulenga este publicati doua decenii mai
tarziu, in 1999, ceea ce, intr-o ultimd instantd, ne determind si
credem ci cele doud studii trag un interesant semnal de alarma cu
privire la necesitatea acutd de modernizare a metodologiei de a
face critica literard pe text eminescian $i, totodatd, dorinta
asumata de spargere a unor locuri comune $i de depasire a unor
exprimari lemnoase care nu fac altceva decat si reducd poezia
eminesciand la simple artefacte interpretative, golite ca sens, ce au
impanzit cultura romana decenii la rand.
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